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INTRODUCCION GENERAL

1. VIDA DE TERENCIO

En contraste con la mayor parte de los autores de la Anti-
giledad, de cuya vida apenas contamos con un pufiado de datos
dispersos, de la de Publio Terencio Afro (Publius Terentius
Afer) podriamos hacernos una idea mds cabal, ya que poseemos
una Vita Terenti, compuesta por Suetonio, que nos ha llegado
como introduccién al comentario de Donato a sus comedias'.
La Vita se ajusta al modelo estereotipado de la biografia de

! ABLIUS DoNATUS, Commentum Terentii, Leipzig, Teubner, 1902-1905,
ed. de P. Wessner, vol. I, pdgs. 1-10. El texto de Suetonio pertenece a una de
sus obras perdidas, el De poetis, parte a su vez del De viris inlustribus. No se-
rfa inverosimil que mucho del material ya lo hubiera encontrado organizado en
el De poetis de Varrén. Por supuesto, el texto transmitido por Donato en el si-
glo 1v no reproduce con absoluta fidelidad el tenor literal del de Suetonio. Asi,
es posible detectar mds de una laguna en el texto. La mas significativa de ellas
corresponderia a la parte de la Vita en la que se compararian las comedias de
Terencio con sus originales griegos. Sin embargo, est4 claro que, al menos, el
comentarista fue preciso a la hora de sefialar su fuente («haec Sueronius Tran-
quillus» ). A continuacién, afiadid un breve apéndice conocide como el Aucta-
riwm Donatianum. Existe, por otra parte, un conjunto de biografias medieva-
les de escasa fiabilidad, ya que las que no siguen de cerca a Donato ofrecen
material novelesco sin base en la tradicién antigua y compuestas, comeo dijo
Petrarca, por «scholasticos rerum ignaros». Cf. R. SABBADINI, «Biografi e
commentatori di Terenzio», Studi Italiani di Filologia Classica, 5 (1897),
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Suetonio y destaca por el manejo y confrontacién de muy di-
versas fuentes. A ésta se suman otros testimonios, de entre
los cuales destacan los prélogos de las propias comedias. Sin
embargo, la relativa abundancia de noticias, antes que certi-
dumbres sobre los pormenores de sus hitos vitales, suscita, mds
bien, una pluralidad de dudas razonables que a continuacién
trataremos de exponer”. No obstante, frente a los planteamien-
tos hipercriticos de algunos estudiosos contemporédneos, quie-
nes sostienen que todos los datos de la Vita son pura fabula-
cién’, nosotros consideramos que, a pesar de las dificultades y
reservas, s posible reconstruir en cierta medida los principales
trazos de su biografia.

E! mds significativo e indiscutido de los datos que nos sumi-
nistra Ia Vita es el relativo a su condicidn servil. Esclavo del se-
nador Terencio Lucano®, de quien con la manumisién obtuvo el
nomen, nuestro autor habria recibido una esmerada educacion
que fue resuitado, como afirma Suetonio, del afecto que le pro-

pégs. 289-327. M. DEUFERT, «Die Vita Ambrostana. Datierung, Terenzbild,
Rezeption», en J. FUGMANN et al. (eds.), Theater, Theaterpraxis, Theaterkritik
im kaiserzeitlichen Rom, Minich-Leipzig, Saur, 2004, pigs. 83-101, argumenta
que la llamada Vita Ambrosiana no procede de la Edad Media, sino que re-
monta a la Antigiiedad tardia. Sin embargo, en la medida en que, en tltima ins-
tancia, no es sino una parafrasis de la Vita de Suetonio, no aporta datos adicio-
nales respecto a €sta.

2 A las esperables dificultades de integrar en un todo coherente las noticias
que suministran las muy diversas fuentes histéricas y Titerarias que maneja
Suetonio se suma el problema que supone la calamitosa trapsmision textual de
rauchas de las citas incluidas en ella. Hasta tal punto que, en funcidn del texto
adoptado, ciertos detalles de la vida de Terencio pueden resultar distintos.

3 Tal es el caso, por ¢jemplo, de W. BEaRE, «The life of Terence», Her-
mathena, 59 (1942), pig. 26.

4 Salvo su pertenencia a la ilustre familia de los Terentii, que dio a la Re-
piiblica cénsules y generales durante tres siglos, nada sabemos de este Teren-
cio Lurcano. Ha sido error de algunos de los estudiosos de Terencio confundir-
lo con su pariente Gayo Terencio Lucano, victorioso general de comienzos del
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fesaba su amo «por su talento y su belleza» (ob ingenium et for-
mam)’. Bsta infamante nota, que, por otra parte, Suetonio con-
signa sin ningiin tono peyorativo, persigui6é al comedidgrafo el
resto de su vida: como veremos, habladurias posteriores difun-
dieron las supuestas relaciones sexuales de nuestro autor con los
aristécratas Lucio Furio Filo, Escipién Emiliano y Cayo Lelio®.

El resto de las noticias que transmite la Vira son mds incier-
tas. Suetonio, con el Karthagine natus con el que da comienzo
a su tratado, le atribuye un origen norieafricano —numida, gé-

siglo 1 a. C., apasionado por las peleas de gladiadores. Esta confusion es la que
sin duda debié llevar a G. JACHMANN, RE, 5. v. Terentii, c. 664, a especular con
la posibilidad de que el senador hubiera comprado a Terencio de nifio para
adiestrarlo en la escuela de gladiadores de la que €] habria sido dueiio,

* Tal afirmacidén no resulta chocante en Roma. Tanto en época republica-
na como en €época imperial sabemos de la situacién de los jévenes esclavos
que, al tiempo que sirven de objeto al deseo sexual de sus amos, reciben una
educacitn. Pensemos, sin ir mds lejos, en el caso del joven Tirén, esclavo de
Cicer6n. G. FABRE, Libertus: recherches sur les rapports patron-afranchi
& la fin de la Républigue Romaine, Roma, Ecole Frangaise de Rome, 1981,
pégs. 258-261.

¢ Suetonio da cuenta de que de ello ya se hizo eco Porcio Licino a fines del
siglo 11 a. C.: «Vivi6 en la amistad de muchos nobles, pero sobre todo en la de
Escipién [Emiliano] Africano y Cayo Lelio, con los que se dijo que mantavo
trato sexual. (...) Porcio da pdbulo a tal sospecha en los siguientes versos:
Mientras buscd las caricias de los nobles y sus fingidas loas, / Mientras ansic
la divina voz de Africano en sus dvidos ofdos / Mientras considerd la dicha de
ser invitado a cenar por Filo y Lelio / Mientras se lo solieron lUevar a una vi-
lia de Alba por la belleza de su juventud en flor... (SUET. Vit. 2). Porcio Licine
fue autor de un poema histérico-literario en septenarios trocaicos, de los cuales
solo sobreviven algunos fragmentos, el mas largo de los cuales es el que aquf
transcribe Suetonio. Por el contrario, Fenestela, también citado por Suetonio,
negd tal relacién apoydndose en el heche de que, segiin €l, Terencio era mayor
que sus supuestos amantes. Recordemos que en Roma sélo eran socialmente
admisibles las relaciones homosexuales con personas de inferior rango y edad.
Para Fenestela, pues, resultaba inconcebible 1z relacion de unos jovenes aristo-
cratas con un liberto mayor que ellos.
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tulo e incluso pdnico—, que no ha sido aceptado por la totali-
dad de los criticos, ya que tal origen bien podria haber sido for-
jado a posteriori a partir de su cognomen, Afer. De un tado, tal
cognomen podria haber sido heredado, como el nomen, de su
patrono; y aunque hubiera sido un apelativo personal, €ste bien
podria deberse a una causa distinta: segiin el biégrafo, Terencio
era de tez morena®, lo cual podria explicar tal cognomen. De he-
cho, el propio Suetonio da noticia del debate que los propios an-
tiguos entablaron sobre su origen y Ia forma en que flegé a
Roma. Asi, en época de Augusto, Fenestela’ ya planted lo inve-
rosimil de su condicidn de prisionero de guerra:

Hay quienes consideran que era un cautivo, posibilidad que
Fenestela niega de plano, ya que €l nacié y muri6 entre el fin de la
Segunda Guerra Punica [a. 201 2.C] y ¢l comienzo de la Tercera
{a. 149 a.C. Y gue, de haber sido cautivado entre los Nimidas o

7 Bl étnico Afer no designa un origen especifico: asi, Tito Livio parece dis-
tinguir entre los conceptos de cartagin€s y africano: Carthaginienses Afrosgue
(XXX 33, 5); Carthaginienses mixti Afris (XXVII 14, 4 y 19). En cambio,
PLAUT., Poen. 1304, llama a una cartaginesa amatricem Africam; y en un frag-
mento del Caecus dice de un personaje cartaginés: Afer est. Esta ambigiiedad
1éxica impide, pues, atribuir a Terencio un origen étnico preciso.

& Fuisse dicitur mediocri statura, gracili corpore, colove fusco (SUET.,
Vit. 6), descripcién que se ajusta al estereotipo plinico: «MIL.— Statura hau
magna, corpore aquilost. Han.— Ipsa east. | MiL.—- Specie venusia, ore atque
oculis pernigris» (PLAUT., Poen. 1111-1112). La tradicién de la Antigiiedad y
de 1a Edad Media nos ha legado, por otra parte, una serie de retratos de Teren-
cio que, si bien remontan al siglo 1 d. C., puesto que tienen base en esta des-
cripcion de Suetonio, por supuesto carecen de consistencia histérica, J, Ma-
ROUZEAU, «Introduction» a TERENCE, Comédies, Parfs, Les Belles Lettres,
1942, vol. I, pags. 84-85; L. RuBio, «Introducciéns a TERENCIO, Comedias,
Barcelona, Alma Mater, 1957, pags. LXII-LXITL

9 Enudito de fines del principado de Augusto y autor de unos Annalesen22
libros que alcanzaban hasta época de César. A. PociNA y A. LOPEZ, «Intro-
duccién» a TERENCIO, Comedias, Madrid, Akal, 1986, pég. 28, 0. 5. adelantan
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los Gétulos, tampoco habria podido llegar a su amo romano, pues
entre los itdlicos y los africanos no existié ninguna relacién co-
mercial hasta ia destruccién de Cartago. (Suet., Vif. 1)

Segin J. Marouzeau, también podria haber sido hijo de una
esclava llegada a Italia junto a las tropas de Anibal'’. Incluso
—apuntamos nosotros— podria haber sido un esclavo de ori-
gen itdlico: en esta época era frecuente que los itdlicos entre-
garan sus hijos a romanos complacientes, con el fin de que,
tras un periodo de servidumbre, éstos pudieran adquirir la co-
diciada ciudadania''.

Tampoco estd clara su fecha de nacimiento. Muchos de los
autores contempordneos suelen asumir sin dificultades la crono-
logia que suministra Suetonio, quien afirma que su vida discurrié
en apenas los veinticinco afios que median entre el 185-184 y el
159 a. C."2, Ahora bien, esta fecha coincide sospechosamente con
la del fallecimiento de Plauto (184 a. C.) y bien pudiera ser resul-

la hipétesis de que la noticia de Suetorio no proceda de esta obra, sino de al-
guna monograffa erudita més concreta.

10§, Marouzeau, «Introductions, pdg, 9. T. FRANK, «On Suetonius’ Life
of Terence», AIPh, 54 (1933), pags. 269-273, por su parte, formula la hipéte-
sis de que fuera originario del sur de Italia, lo que explicarfa su conocimiento
del griego. %

1t Al margen de hipdtesis fundadas en el andlisis histérico, existen también
otras sobre el origen y la figura de Terencio a partir del cognomen Afer. Nos re-
ferimos a las producidas por los llamados «estudios culturales». Su valor cien-
tifico es muy discutible. El curioso o interesado podrd hallar en Internet varias
péginas con estos contenidos.

'2 Hay quien lleva Ia fecha de su nacimiento hasta 195 4, C. Tal fecha tiene
apoyo textual, ya que algunos de los manuscritos de Donato que contienen la
Vira ofrecen la cifra de 35 afios en lugar de los 25 aceptados habitwalmente en
las ediciones. No obstante, es més verosimil que la cifra genuina del texto sea
25 debido a que Suetonio parece decantarse por el hecho de que Terencio y Es-
cipién Emiliano fueran de la misma edad y por el hecho de que la fecha 185-
184 a.C. coincide con la muerte de Plauto.
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tado de un intento, tan al estilo del biégrafo, de establecer una li-
nea de renovacién generacional entre los comedi6grafos latinos',
tal como también hizo con Cecilio Estacio (ca. 230-168 a.C.)™:

[Terencio] escribi6 seis comedias, de las cuales la primera es
La Andriana {a. 166 a. C]. Se cuenta que, tras entregarla a los edi-
les, s¢ le ordend que la recitara de antemano ante Cecilio en el cur-
so de una cena. Como se hallaba vestido con excesiva modestia,
ley6 el comienzo de la comedia en una banqueta junto al divén,
pero pocos versos después fue invitado a recostarse y cenar con él,
terminando el resto de 1a lectura sin que Cecilio pudiera contener
su admiracién, (Suet., Vit. 3)

El relato ha sido frecuentemente criticado ya que, segln San
Jerénimo, Cecilio habfa muerto dos afios antes del estreno de la
comedia. Asf pues, la anécdota serfa una fabulacién compuesta
para conectar ciclicamente a los dos comedidgrafos més impor-
tantes de la era post-plautina. En rigor, tales dudas respecto a su
edad ya se suscitaron en la Antigiiedad. Por Suetonio tenemos
noticia del debate entre Fenestela, quien consideraba que Teren-
cio era mayor que Escipién Emiliano (185-129 a.C.) y Lelio, y
Comelio Nepote, para quien todos ellos eran de edad similar. En
apartados posteriores trataremos de aducir argumentos a favor
de fijar su nacimiento diez o quince afios antes. De todas formas,
el més relevante a favor de una cronologfa larga es el hecho de
que as{ su produccién ya no tendria que ser considerada fruto
de una asombrosa precocidad juvenil, sino resultado de un pro-
ceso de madura reflexién sobre la paliiata.

Asf las cosas, de las circunstancias biogrificas de Terencio
1a Gnica practicamente indiscutible es la relativa a su origen ser-

8 g J, Kennvey y W. CLAUSEN (eds.), Historia de la literatura cldsica
(Cambridge University), Il Literatura latina, Madrid, Gredos, 1989, p4g. 874.

4 Asi, SUET., Vit. 6, explica como Virgilio se puso Ia toga viril precisa-
mente et mismo dia que motfa Lucrecio,
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vil. Quizds pudiéramos ver una huella de ello en la primera ¢s-
cena de Andria®, en donde la figura del esclavo ha quedado
sustituida por la presencia excepcional de un liberto lleno de
gratitud hacia su patrono'®:

SiMON.— Desde que te compré, desde bien chico, sabes que en
mi casa siempre has llevado un trato justo y benigno. Como me
servias con la nobleza propia de un hombre libre, concediéndote la
mayor recompensa que tenfa, de esclavo te hice mi liberto.

Sos1as.— Bien lo recuerdo.

SmoON.— No cambiarfa mi decisién.

Sosias.— Simén, si en el pasado o en el presente he hecho
algo que te haya agradado, me alegro, y te agradezco que, a tu
vez, me guardes gratitud. Pero me molesta gue me lo recuerdes
porque es como si me reprocharas haberme olvidado de tus favo-
res. {Andr. 35-44)

Una vez emancipado, el antiguo esclavo se enfrentaba a una
vida en la que tenfa que asumir los riesgos de la libertad. Habia
cambiado la seguridad de siervo doméstico, de favorito del
amo, por la azarosa biisqueda del sustento cotidiano. En el final
de Adelphoe, Terencia se hace eco de las dificultades del escla-
vo recién liberado'”:

13 Como nota metodolSgica aclaramos que, si bien en nuestra traduccion el
titulo de 1as comedias se presenta traducido, en esta introducci6n y en las notas
se ofrecerd en su forma original con las correspondientes abreviaturas.

1% Teniendo en cuenta que Andria es la primera de las comedias de Teren-
¢io, no serfa raro que el autor hubiera querido hacer agui un guifie. De hecho,
segtin consigna Donato, en ¢l original de Menandro (Perinthia) el didlogo ini-
cial 1o mantendria Simdn con su esposa y no con ninglin liberto, figura extrafia
ala comedia. En cambio, en el criginal de Andria el padre pronuncia a solas un
mondlogo en ¢l gue explica su situacidn e intenciones.

" Resulta curioso que la obra de Terencio dé comienzo con la presencia de
un liberto y acabe con la liberacidn de un esclavo.
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MiciéN.— (...) Siro, venga, acércate a mi {Siro se acerca a
Micion.): sé libre.

Siro.— Haces bien. A todos os estoy agradecido, y muy parti-
cularmente a ti, Démeas.

DEMEAS.— Me alegro. {...)

S1ro.— Te creo. Ojald se alargue mi alegria al ver liberada
conmigo a mi esposa Frigia. (...) {Ojald todos los dioses te conce-
dan siempre todo lo que les pidas, Démeas! (...)

DEMEAS.— Micién, si sigues cumpliendo tu deber y le adelan-
tas un poco en efectivo pata que pueda ir tirando, €l enseguida te
lo devolver4.

Micton.— Ni un tanto asi!

Esquino.— (Dirigiéndose a Micicn. ) Es hombre de provecho.

Siro.— (Dirigiéndose a Micidn.) jPor Héreules, que te Jo de-
volveré! Dédmelo ahora.

Esqumvo.— Venga, padre!

Mici6N.— Ya veremos.

DEMEAS.— Lo hard, (Adelph. 970-983)

Asi pues, debi6 resolver que lo més adecuado era recurrir a la
educaci6n recibida y probar suerte en ¢l mundo del teatro, oficio
que, como veremos, muchos otros de su condicién tambi¢n de-
sempefiaron. Por tanto, no debemos entender la actividad literaria
de Terencio como producto exclusivo de un intento de expresion
estética personal. A diferencia del caso de Atenas, en donde el
dramaturgo sélo compite por la gloria literaria y el prestigio ci-
vico, el teatro en Roma es, sobre todo, una fuente de ingresos
econdmicos para los elementos mis dotados intelectualmente de
las clases bajas. Y como consecuencia de ello, se desatard una
feroz competencia entre los distintos autores, dvidos de que el
Estado compre sus obras. El propio Terencio declara explicita-
mente que su rival, el comediégrafo Luscio Lanuvino®®, habia

* En rigor, jamds Terencio lo menciona por su nombre, que sélo co-
nocemos gracias a Donato {ad Andr. 1). De €], apenas sabemos nada més

INTRODUCCION GENERAL 13

resuelto hacerlo caer en 1a miseria mediante calumnias y male-
dicencias:

Aqué! [Luscio Lanuvino] procurd apartar de su vocacién a
nuestro autor y arrojarlo al hambre. (Phorm. 18)

No debemos tomar a la ligera esta afirmacién'®, Mds alld
de lo que puede ser una exageracion propia del género, lo cier-
to es que para un ex esclavo pocas eran las posibilidades de
garantizarse el sustento. Las eventuales dddivas de su antiguo
amo o de sus ricos protectores no eran sino favores inseguros
¥, para no acabar ejerciendo en la vida el papel de patasito c6-
mico, necesitaba procurdrselo sobre bases menos dependien-
tes de la voluntad ajena. Y no le falt6 éxito en su empresa. En
apenas siete afios logré estrenar las seis comedias que escri-
bid. Suetonio consigna que por Funuchus se pagd la inusitada
cifra de ocho mil sestercios, unos nueve kilos de plata”. Nun-
ca hasta entonces habfa recibido comedia alguna suma seme-
jante. En'rigor, no podemos estar seguros de si esta cifra fue
abonada a Terencio o al director de la compafifa que estrend la

que las escasas y sesgadas noticias que ofrece el propio Terencio en sus pré-
logos,

9 i cambio, A. LOPEZ y A. PociRa, «Introduccién» a TERENCIO, EI Eu-
nuco, Barcelona, Bosch, 1977, pdgs. 24-25, consideran que el padrinazgo no-
biliario mantuvo a Terencio libre de la necesidad de ganarse el aplause del pd-
blico: «Este depende sélo en parte del éxito de su obra, por cuanto la proteccién
por parie de un grupo de nobles romanos le resuelve el acuciante problema de
la subsistencia». Sin embarge, como veremos, las noticias que suministran los
prologos de Hecyra ofrecen una imagen bien distinta de la situacién econdmi-
ca de nuestro autor. Por otra parte, recordemos que bien poco le aproveché a
Enio la amistad de Escipion Nasica, de Escipién Africano o de Marco Fulvio
Nobilior para salir de la pobreza. Cic,, Sen. 5, 14,

% Mucho debian de haber cambiado las cosas en el siglo 1 d. C., ya que
Magrrt., X 41, consigna que un pretor podia gastar unos 100.000 sestercios en
la organizacion de los juegos Megalenses.
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obra, Ambivio Turpién. En cualquier caso, obsérvese como la
cantidad es en si relativamente modesta, ya que ni de lejos se
aproxima a las cifras que manejan los ricos personajes de sus
propias comedias. Con ella, apenas hubiera podido comprat
un esclavo. En consecuencia, el patrimonio que habria logra-
do reunir es ciertamente modesto: unos hortuli alas afueras de
Roma, junto al templo de Marte entre el primer y el segundo
miliario de la via Apia, fincas gue sumaban unas veinte yuga-
das romanas, apenas unas cinco hectdreas™. Mds atin, segin
otras fuentes, ni siquiera habria logrado hacerse con ese men-
guado patrimonio. Por ejemplo, Porcio Licino afirma que al fi-
nal de su vida se vio en tal pobreza que ni tenfa para una casa
de alquiler. Segiin Rostagni*, esta noticia no serfa sino el re-
sultado del partidismo antinobiliario de Porcio. Sin embargo,
tal situacién no es nada extrafia entre los escritores de la épo-
ca. Recordemos el caso de Enio, quien, por falta de recursos,
tuvo que compartir la misma casa en el Aventino con Cecilio
Estacio. La necesidad econémica debi6 acompaiiar a Terencio
a lo largo de toda su vida:

. Ahora [la comedia] se presenta como un auténtico estreno. Su
autor no quiso tepresentarla de nuevo por la siguiente razén, poder
venderla de nuevo. (Hec., prol. 1, 6 y 7)

Tal reconocimiento de lo que ya Donato taché de avanicia
ha escandalizado a los criticos de épocas posteriores, hasta el
punto de que han Legado a postular la existencia de una laguna

2 Compérese esta cantidad con las 30 yugadas de ager publicus que Tibe-
tio Graco queria repartir en 133 . C. alos ciudadanos més pobres de la ciudad,
Un examen sobre la cuestion, en D. GILULA, «How rich was Terence», Scripta
classsica Israelica, 8-9 (1985-1988), pags. 74-78,

2 A RoSTAGN, Suetonio ‘de poetis’ e biografi minori, Turin, 1944, pags. 31
y41.
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en el texto®. Ahora bien, mds que avaricia, se trata simplemen-
te de 1a manifestacién de lo que en la época era evidente para
cualquier romano: ei poeta necesitaba de los recursos econdmi-
cos que le proporcionaba su actividad y no estaba dispuesto a
administrartos imprudentemente. Iba en ello su vida y la de su
familia. Respecto a ésta, casi nada es lo que podemos decir. A
su muerte habria dejado una hija que, afios después, acabé ca-
sdndose con un caballero romano.

Una de las cuestiones mds debatidas de su biografia es la re-
lativa a la plena autorfa de su obra. Si bien la critica de todos los
tiempos le atribuye con firmeza las seis comedias que la tradi-
cién nos ha legado, ya desde la propia época del autor se alza-
ron voces que indicaban lo centrario: al parecer, tras Terencio
se hallarfan ciertos aristdcratas que no habrian dudado en cola-
borar en su composicién. Es Suetonio quien ofrece los nombres
de estos personajes: Cayo Lelio, Escipién Emiliano y Lucio Fu-
rio. De igual forma, Nepote declara haber leido que Cayo Lelio
era el autor de una de las escenas de Heautontimorumenos:

Nepote afirma haber hallado en un autor fiable que en unas ca-
lendas de marzo en su villa de Puteoli Gayo Lelio fue llamado por
su mujer a la hora de comer y que €l le habfa pedido que no lo in-
terrumpiera. Finalmente, habiendo llegado tarde al triclinio, €] ha-

® Asf se aprecia en la conjetura que se formula en la traduccién de 1. R. Bra-
vo: «La razén por la que su autor quiso representarla de nuevo, no fue para po-
der venderla de nuevo, [sino porque estaba firmemente convencido de sus mé-
ritos]». (TERENCIO, Comedias, edicidn bilinglie y traduccién de José Romdn
Bravo, Madrid, Citedra, 2001, pag. 743, n. 20.) La faceta de los comedidgrafos
arcaicos como hombres de negocios ya repugnaba en ¢l siglo 1 a. C. a unos es-
critores cuya actividad estaba marcada por el sello del otium aristocrdtico. Asi,
Hor., Epist. 11 1, 175-176, critica a Plauto porque «estd impaciente por llenar
de dinero sus bolsiltos; después, no le preocupa si la comedia no se sostiene o
st se mantiene con pie firme» (Horacio, Obras completas, Barcelona, Planeta,
1992, pag. 313, trad. de A. Cuatrecasas).
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bia explicado que no siempre le salian las cosas tan bien cuando
escribfa; luego, al rogarle que le ensefiara su escrito, habfa recita-
do aquellos versos del Heautontimorumenos: «Satis pol proterue
me Syri promissa huc induxerunt [¥. 7231»*. (Suet., Vit. 4)

Multitud de fuentes, incluyendo al propio Terencio, se ha-
cen eco de tal acusacion. Y contra lo que podria esperarse,
nuestro comediégrafo no sélo no la refuté, sino que la admitid
con orgullo como un cumplido:

Pues lo que dicen esos malintencionados, 5o de que algunos
hombres de Ia nobleza lo ayudan y suelen colaborar con €l en su obra,
cosa que ellos consideran gravisimo insulto, nuestro autor lo consi-
dera altisima alabanza, ya gue esto complace a aquellos que os com-
placen a todos vosotros y al pueblo; y de cuya ayuda —ayuda caren-
te de arrogancia— en la guerra, en la holganza o en los negocios,
cada cual se ha servido segiin las circunstancias. (Adelph.15-22)

Ahora bien, en época de Cicerdn, Santra® vio claro que di-
ficilmente podian ser Escipién Emiliano o Lelio, muy jévenes a
ta sazén, los «homines nobiles» a cuya ayuda tanto debian los
romanos y las obras de Terencio. Faltaba todavia tiempo para
gue ambos fueran las lumbreras de la nobilitas que serian déca-
das después. Si hubiera precisado de ayuda en su tarea —dice
Santra—, podria haberse servido de otras personas cultas, como
G. Sulpicio Galo, en cuyo consulado representd su primera co-
media o Q. Fabio Labe6n y Marco Popilio, ex consules y poetas.
Sin embargo, L. Cicu ha intentado seguir manteniendo en la né-

2 1 a anécdota resulta sospechosa porque precisamente en las calendas de
marzo se celebraban las Matronalia, lo cual ya da idea de la intencion irénica
del desconocido y «fiable» autor citado por Nepote que hize que ¢l prudente
Lelio compusiera ese dfa una de las escenas meretricias de la comedia,

% Brudito y tragediGgrafo del siglo 1a. C. (apud SUET., Vit. 4),
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mina de aristécratas cercanos a la obra terenciana a Escipién y
a Lelio identificAndolos con los «amici» del prélogo de Heau-
tontimorumenos (v. 24)%. Segiin €1, los prélogos de ambas pie-
zas se referirian a distintos personajes: los «homines nobiles»
de Adelphoe serfan adulios de experiencia politica y cultural y
los «amici» un grupo de jévenes nobles -—; por qué no Escipién
y Lelio?— més cercanos a Terencio”.

Estos son precisamente Ios mismos que mds arriba hemos
visto asociados a su nombre en relacidn con la acusacidn de
haber sido sus compaiieros sexuales. De hecho, 1a muy ambi-
gua palabra latina amicus con que los designé podria haber
dado lugar a los rumores recogidos por Porcio Licino®. La
muy diversa condicién del ex esclavo y de estos nobles hacia
que el perjuicio social fuera mucho peor para éstos que para el
simple liberto, y en tal sentido hemos de entender que el ataque
iba dirigido més contra ellos que contra Terencio®. En efecto,
en Roma tanto la prctica homosexual como la actividad lite-
raria centrada en géneros poco nobles merecieron la més abso-
luta repulsa:

Asimismo, Cayo Cosconio, acusado de haber transgredido la
ley Servilia y culpable sin duda de muchos y muy evidentes cri-
menes, se Iibr6 de la condena por haber recitado en el juicio un

B 1, Cicu, «La originalith dil teatro di Terenzio alla luce della nuova este-
tica del Circolo Escipionico», Sandalion, 1 (1978), pigs. 35-41,

¥ De hecho, 1a prueba mds evidente de la relacion entre Escipién Emilia-
no y Terencio es el hecho de que éste hubiera representado dos de sus come-
dias en los juegos funerarios que aquél organizé en honor de su padre, Paulo
Emilio.

% Cf. n. 6 de esta «Introduccién general».

* Esta acusacion contra Escipin Emiliano podria tener relacién con el he-
cho de que, durante su censura (142 a, C.), éste pronuncié contra Sulpicio Galo
un discurso en el que lo acusaba de mantener pricticas homosexuales pasivas
(cinaedus). Fr. 17 Malcovati apud AuL. GEL., VI 12, 5.
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poema de su acusador, Valerio Valentino, en el que mediante un
juego literario daba a entender que habfa seducido aun muchacho
distinguido y a una joven de condicidn libre. Los jueces conside-
raron injusto que prevaleciera quien no merecfa llevarse la palma
de la victoria a costa de su adversario, sino més bien ser €l el ven-
cido. (Val. Miéx., VI §, 8)

A pesar de que la anécdota estd datada en el afio 102 a.C.,
no debia ser nuy distinta la situacién sesenta afios antes. Va-
lentino, por mucha razén que tuviera en la acusacién contra
Cosconio, se habia entregado a un ejercicio literario que lo
privaba de toda consideracion social: versos eréticos y senti-
mentales, nugae ¢ ineptiae predecesoras de la poesia de Catu-
lo, inadmisibles para la rigida moral del siglo 11 a.C. Que un
aristécrata romano desoyera las exigencias de su clase y se en-
tregara a ejercicios literarios de muy baja estofa estaba fuera
de lugar. Tan fuera de lugar como la préctica homosexual, ala
que la narracién de Valerio Mdximo conecta esta literatura in-
digna. Asi pues, si los aristocriticos amigos de Terencio esta-
ban decididos a dedicar sus ocios a la comedia, tenian que
precaverse muy bien del reproche social que comportaba tal
actividad. Con todo, no salieron bien parados de su experien-
cia y se vieron envueltos en la acusacién no sélo de haber
mantenido relaciones sexuales con nuestro comedidgrafo,
sino también de participar en la fardndula teatral®. Mis atn,
el malintencionado rumor no sélo hizo de estos j6venes cola-
boradores de Terencio, sino que hubo quien afirmé que Te-
rencio era un mero nombre tras el que se escondia Escipion.

 Egsto es, las afirmaciones de Suetonio en la Vita, las de Cic., ad Anr. V11
3, 10; Amic. 89; o QUINT., Fust. X 1, 99, relativas al placer que podian sentir es-
tos aristGeratas al ver unido su nombre al de Terencio son resultado de una ope-
racién proyectiva desde 1a alta consideracion gue, desde fines de la Repiblica,
tiene la actividad literaria como hecho noble.
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Asi lo manifiesta una cita de un discurso de Cayo Memio con-
servada por Suetonio®': «Publio Africano, habiendo tomado
prestada la personalidad de Terencio, llevé a escena bajo su
nombre las comedias que habia escrito en su casa por entrete-
nimiento». Idea que también transmite Donato citando a Vol-
cacio Sedigito™:

Las comedias, Terencio, que pasan por tuyas,

;ciiyas son? Estas comedias ;no fue aquel célebre personaje,

investido de la mds alta dignidad politica,

el que dictaba la ley a los pueblos, quien las compuso™?
{Apud Auct. Don., 9)

Estos magros datos se¢ completan con la descripcion de las
circunstancias de su muerte en 159 a. C.** De ella, la biografia
de Suetonio ofrece tres versiones. Fuera cual fuera el motivo,
habria emprendido un viaje ya a Grecia, ya a Asia Menor, del
que nunca regres6. Volcacio Sedigito se limita a referir tal cir-

3! Be ha especulado con que este Memio sea el orador y politico del si-
glo 12.C. a quien Lucrecio dedicd su De rerm natura. Sin embargo, es mds
probable que, en realidad, se trate de un orador del siglo 11 4. C., adversario de
Escipion Emiliano (OFR, pdgs. 214-217).

2 Poeta de fines del s. 11 4.C. Autor de un De poetis en senarios yambi-
cos del que quedan muy magros restos, De entre ellos destaca el que luego
transcribiremos relativo al elenco de los mejores autores de la palliata (AUL.
GEL., XV 24).

* Desgraciadamente, la cita estd tan sumamente deturpada que, si bien es
posible adivinar el tenor de su contenido, es diffcil fijarla en sus pormenores,
Nos atenemos aqui & la traduccién de J. R, Bravo, op. cit., pag. 163. Por otra
parte, reiteramos lo dificil que hubiera sido que el jovencisimo Escipién Emi-
liano hubiera sido el autor de la obra de Terencio.

# San Jer6nimo, Chron., retrasa su muerte hasta el afio 158 a. C. $in em-
bargo, como observa A. ROSTAGNT, op. cil., pig. 27, ello se debe a que, al estar
la casilla del afio 159 muy sobrecargada de otros datos, la fecha de la muerte de
Terencio fue desplazada mecédnicamente a la del afio siguiente.
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cunstancia; Quinto Cosconio® habla de un naufragio a su re-
greso; otros, sin especificar, referirfan una versién mds nove-
lesca; murié de pesadumbre en Arcadia o en Leucadia® por ha-
ber perdido en el mar el conjunto de obras griegas que habria
conseguido copiar en su viaje*’. Tales noticias resultan sospe-
chosas por varias razones. De un lado, gue esta muerte casi in-
mediata a su viltima representacién coincide con la de otros au-
tores como Plauto, Nevio y Enio®; de otro, que no se puede
aceptar sin més que el motivo de su viaje fuera precisamente el
de hacerse con un nimero de originales griegos para verterlos
al latin. Pensar que un hombre de limitados recursos emprende
una travesfa a Grecia, territorio que en la época todavia no estd
bajo ¢l control total de Roma, o a Asia Menor, a la que los ro-
manos no accederdn hasta treinta afios después, en busca de
manuscritos desconocidos supone posiblemente una deforma-
cién histérica en la que, sin duda, opera de forma proyectiva la
propia visién del mundo de los aristocréticos intelectuales de
épocas posteriores. Los trazos que de su vida hemos tratado
de reconstruir hablan mds bien de un hombre de modesta con-
dicién que considera su actividad como fuente de ingresos.
Curiosamente, Suetonio parece no aprovechar bien una noticia

3 Apenas sabemos nada de este autor, salvo que es anterior a Varrén, pues
éste 1o cita en el De lingua Lating V136 y 89.

3 SuET., Vit. 5. Bn cambio, schol. ad Luc., V 652, ubica su muerte en Am-
bracia.

¥ Segin los manuscritos de la Vira, Terencio regresaba a Roma con 108
comedias traducidas en un afio, hecho practicamente imposible. Ritschl ya se-
fial6 que tal cifra era un error resultado de una ditografia CVII con el CVM pre-
cedente (cim (cum) comoediis conversis > cum cviii comoediis conversis), De
todas formas, resulta sumamente curioso que esta cifra coincida con el nimero
de comedias que escribié Menandro segiin AUL. GeL., XVII 4, 4.

%Y més adn en el caso de la narracién de Quinto Cosconio (apud SUET.,
Vit. 5), sospechosamente coincidente con el fin de Menandro, muerto al pare-
cer ahogado en el Pireo, segin schol. ad Ovid., Ibis, 591.
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que €] mismo ofrece al transcribir el texto de Porcio Licino,
quien declara explicitamente:

Suis postlatis rebus® ad summarm inopiam redactus est.
Itaque ex conspectu omnium abit in Graeciam terram ultumam.
{Suet., Vit. 2)

Versos en los que puede adivinarse que la actividad literaria
desarrollada bajo la influencia de sus ricos amigos lo apart6 de
sus intereses (poslatis suis rebus) y que, una vez que ellos lo
abandonaron, acabé cayendo en la mds absoluta miseria. Qui-
z4s ésa fuera la auténtica raz6n de su partida: no una especie de
viaje de estudios —sin paralelos en la Roma de la época—*,
sino el propésito de rehacer su maltrecha hacienda mediante al-
guna empresa mercantil. Asi, la figura de Terencio se separarfa
de }a imagen de Poggio y quedaria mds cercana a la de Rim-
baud; o, por no ir tan lejos, a la de Plauto, quien también em-
prendié un viaje de negocios en el cual perdié todo lo ganado
en el teatro®’.

Como ya hemos adelantado, casi ninguna de las noticias
de la Vita de Suetonio resulta indiscutible: ni su origen, ni su
vida, ni su muerte, El dnico punto sobre el que podemos esta-

i

¥ No todos los manuscritos presentan un texto uniforme, Existen variantes
como la que J. R. BRavO acepta, op. cit., pig. 146, «Post, sublatis rebus».

4 Asi, por ejemplo, L. Rusio, «Introduccién», pig. XV, quien formula la
hipdtesis de que el viaje fuera en concreto a la biblioteca de Pérgamo, funda-
da en 197 a.C. Apoya su hipdtesis en et hecho de que AuL. GeL,, X1l 2, 2,
comenta de pasada que Acio (170 - ca. 80 a.C.) viajo a Asia, hecho que €l in-
terpreta como un viaje de estudios. Sin embargo, nada en el texto de Gelio
induce a pensar en tal viaje cultural. «Cuentan que Acio [...] de camino a Asia,
al llegar a la ciudad de Tarento, adonde se habia retirado Pacuvio [...], hizo un
alto para visitarlo [...] y que le ley6 una de sus tragedias, la que Heva por tftu-
o Atreox.

4 AuL. GeL., 111 3, 14, citando a Varron.
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blecer un acuerdo es precisamente sobre su condicién servil,
circunstancia en la que coincide también con muchos de los
comediégrafos arcaicos. A ello se sumaria una segunda nota
sobre 1a que las fuentes manifiestan unanimidad: su estrecha
conexién con determinados aristécratas, quienes habrian apa-
drinado su actividad literaria. En el curso de siete afios Teren-
cio estren6 las seis comedias que escribid. Pricticamente una
por afio. Elio nos habla de la calidad de su obra. Pero sobre
todo del «buen gusto» de los ediles que las pagaban. Salvo el
caso particular de Adelphoe, estrenada en los juegos funera-
rios en honor de Lucio Emilio Paulo, el resto de las piezas fue-
ron estrenadas en los juegos que periédicamente organizaba el
Estado. Tal éxito habla de que guizds su teatro fuera mejor
que el de sus competidores, en particular el venenoso Luscio
Lanuvino, pero sobre todo de la poderosa influencia de sus
amigos, interesados en ver estrenadas unas comedias que, sal-
vo Eunuchus, dificilmente podian satisfacer los gustos de un
ptiblico més deseoso, como veremos, de ser entretenido que
de ser aleccionado.

2. LA GENESIS DE LA OBRA DE TERENCIC

2. 1. Los modelos griegos

Si en la mayor parte de los géneros literarios latinos se hace
preciso indagar su origen en los correspondientes modelos grie-
gos, en el caso de la palliata tal pesquisa se hace imprescindi-
ble, ya que las comedias griegas fueron no s6lo sus modelos,
sino sus originales en el sentido mds estricto del término. Basta
releer las indicaciones que consigna Terencio en sus propios
prélogos para percatarse de que sus comedias, lejos de ajustar-
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se a los criterios de originalidad imperantes en nuestros dias,
son, de hecho, auténticas adaptaciones de originales griegos:

Los Synapothnéskontes son una pieza de Difilo de la que Plauto
compuso la comedia de los Commorientes. En el original griego hay
un muchache que, al comienzo de la comedia, le roba una cortesana
a su lenén. Plauto omitié entero este pasaje. Ahora, nuestro autor lo
ha tomado para Los hermanos, vertiéndolo palabra por palabra. Esta
es la comedia que vamos a estrenar. Determinad si estimdis que lo
hecho es un plagio, o si bien es un pasaje que, omitido por la deja-
dez de Plauto, ha sido aquf recuperado. (Adelph. 6-14)

Esto en lo que hace a la pieza que da origen a la trama se-
cundaria de Adelphoe. Terencio, por otra parte, omiti6 resefiar
que el argumento principal tiene por modelo una comedia ho-
mdénima de Menandro, pormenor del que nos informa la didas-
calia. En efecto, de las seis comedias de Terencio, cuatro (Adel-
phoe, Andria, Eunuchus y Heautontimorumenos) tienen por
modelo a Menandro y dos a Apoledoro de Caristo (Hecyra
y Phormio). Al margen de estas fuentes principales, sabemos
que al menos tres de las comedias fueron «contaminadas» con
otras secundarias: Andria, en la que se emple6 la Perinthia de
Menandro; Adelphoe, en la que se integré una escena de los
Synapothnéskontes de Difilo; v Eunuchus, en la que aparecen
elementos del Kolax de Menandro. Todas estas comedias perte-
necen a la llamada Comedia Nueva, Néa, cuyos origenes pode-
mos datar en época de Alejandro o en los primeros diadocos.
Serd, pues, preciso dar cuenta de sus caracteristicas mas signifi-
cativas con el fin de establecer el conjunto de presupuestos esté-
ticos e intelectuales con los que Terencio tuvo que operar en su
propia produccién. Como veremos, esta adscripcion a la tradi-
ci6n de la Néa no constituye un mero seguidismo de patrones y
médulos asumidos como intangibles. Sus originales griegos fue-
ron para Terencio, més bien, interlocutores con los que mantuvo
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un fecundo didlogo que propicid, en funcidn de una pluralidad
de factores ambientales e intereses personales, una obra que,
aun dentro de la tradicion, marcaba también una distancia cons-
ciente con su modelo.

El fin de 1a Guerra del Peloponeso y 1a caida de las pdleis grie-
gas en la érbita macedonia sesenta afios después no sélo propi-
ciaron el derrumbamiento del sistema democréitico ateniense o un
cambio de régimen que hacfa de los griegos stbditos de los mo-
narcas de Pella, sino que, mucho més all4, dio lugar a una tras-
cendental renovacion en el conjunto de los valores sobre los que
el mundo griego habia hecho descansar su visién del mundo y del
hombre. El helenismo, mds que una moda o uno més de los pe-
riodos culturales del mundo griego, es, sobre todo, el estableci-
miento de una nueva antropologia, en la que el hombre deja de ser
el «animal politico» del que hablaran los sofistas del siglo v a.C.
para convertirse en un sujeto particular cuya ubicacitn en el
mundo entronca con su ser y destino individual. El ateniense del
siglo v siente que su vida sélo adquiere sentido pleno como ciu-
dadano. Corresponsable del destino de la polis, percibe que el
suyo personal depende a su vez del de la comunidad. Es, en de-
finitiva, la ideologia que lleva a S6crates a tomar la cicuta, ya
que, desde esta perspectiva, el hombre S6crates dejaria de serlo
en su auténtica dimensidn si traicionara las leyes de la comuni-
dad que lo habfa hecho ciudadano y, por tanto, un ser humano
pleno. En cambio, el hombre helenistico, ausente de los centros
de decision, ha de buscar referentes nuevos que ofrezcan senti-
do a su vida, realidad que sélo podra ser contemplada desde la
perspectiva de ser humano individual —con las connotaciones
especificas que esta condicién comporta— y no desde el punto
de vista de lo comunitario. En este marco social y psicol6gico
hemos de entender €l nacimiento de las nuevas formas ideoldgi-
cas y estéticas que alumbra el periodo: ias nuevas filosofias, el
estoicismo y el epicureismo, atienden a sus problemas indivi-
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duales, el dolor, el destino personal y la muerte; las nuevas reli-
giones garantizarn la salvacion individual a sus creyentes.

En paralelo, la Comedia Nueva no hard sino explicitar tales
inguictudes. En contraste con la comedia del siglo anterior, re-
flejo de una antropologfa gue contempla al ser humano en su di-
mensién politica, la de Menandro estd centrada en la exposicion
de las vicisitudes del hombre particular. Sus tramas sentimenta-
les, con sus jévenes amantes empefiados en superar los obstdcu-
los que familias, tratantes de esclavos o el destino ponen en st
camino, son ideales como espectdculo intrascendente desde el
punto de vista politico. Ahora bien, que la Comedia Nueva fuera
un género que rehuyera la refriega o la discusion politica de ac-
tualidad no nos ha de inducir a considerarla, como 1o ha sido en
ocasiones, 1n género menor carente de ambici6n intelectual o un
mero espectdculo escapista sin conexién con la realidad. Muy al
contrario: la Néa instala en el centro de su interés al ser humano
concreto y real. Con ella, desparecen de 1a escena los debates del
siglo anterior: la naturaleza de la justicia, las relaciones entre el
individuo y el Estado... 1as grandes cuestiones ético-politicas que
acuciaban a la democracia. En su lugar, hallaremos las vicisitu-
des, las emociones, los problemas del hombre como individuo:
¢l juego cambiante entre la esperanza y el engafio, entre el éxito
y el fracaso. Ninguna de Jas cuestiones tratadas en esta comedia
rebasan ni Ja dimensién estrictamente humana, ni el marco de lo
puramente personal. Este mundo secularizado y realista habia
dejado solo al hombre y éste, en su soledad, traté de compren-
derse en sus pasiones, en sus comportamientos y en el devenir de
sus experiencias. Ello se evidencia en el abandono de toda la tra-
moya mitica de 1a tragedia en la que se incardinaba el destino de
los hombres, proceso ya iniciado por Euripides.

Ahora bien, no hay que confundir esta voluntad de realismo
con la pretensién de realizar un retrato fiel y completo de la vida,
Sus propias caracteristicas como género literario obligaban a la
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comedia a evitar ciertos aspectos de la realidad humana, Para em-
pezar, el fracaso, el resultado que tantas veces jalona nuestro acon-
tecer, estd ausente de sus tramas. La vicisitud comica se limita
a describir la cara més amable de la vida, sin dar cuenta de sus pe-
ligros y de sus posibles desastres™. En paralelo, también se nos
hurta la contemplacién de sus aspectos mds sérdidos: entre sus
protagonistas existen familias pobres, pero siempre son gentes
honradas venidas a menos que todavia pueden conservar un escla-
vo y no perder asf su decoro burgués. De igual forma, estd presidi-
da por una especie de sentido de la justicia merced a la cual los
personajes nobles y simpéticos obtienen su recompensa y los viles
y estipidos su castigo. Aunque su fundamento remonta a temas
como el malentendido, el desconocimiento de la verdad y la anti-
tesis entre realidad y apariencia que ya sirvieron de materia para la
tragedia, sin embargo, estos elementos, que en aquélla eran fuente
de dolor, en la Néa, por la trivialidad de los errores cometidos, son
constante recurso de comicidad. Y es que sus personajes, lgjos
de descubrir en sus vidas los aspectos més terribles de la condi-
cion humana, se desenvuelven en un mundo de engafios y equivo-
cos que, més que al horror o a la compasién, mueven a la risa que
nos despiertan los individuos mds simples que nosotros mismos.

Uno de los hallazgos mds significativos que hace el siglo va.C.

2 Agf, DIOM., Gramm. 111 487-488, nos ha transmitido indirectamente las
definiciones que del género hizo Teofrasto en su perdido tratado Sobre la Co-
media: privatae civilisque fortunae sine periculo vitae comprehensio. Cicertn
por su parte, define la comedia en los siguientes términos: imitationem vitae,
speculum consuetudinis, imaginem veritatis (Rep. IV, 11), que tanto recuerda a
su famosa definicion de la historia en De orat, 11 36. Para las definiciones
programdticas de la comedia, ¢f. A. PocIfA , «La comedia latina: definicion,
clases, nacimiento», en . ESTEFANEA y A. PocIRA (eds.), Géneros literarios
romanos: aproximacion a su estudio, Madrid, Ediciones Clasicas, 1996,
pags. 1-2. Por otra parte, el mismo autor ha tratado sobre Ia consideracién de
la comedia por parte de los autores latinos en «Caracterizacién de los gene-
ros teatrales por los latinos», Emerita, 42 (1974), pigs. 409-447,
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es el descubrimiento de los mecanismos causales que gobiernan
el devenir de la experiencia humana. La indagacion en tales
procesos se materializa en la creacién de un género nuevo, la
historia, que posee la dimensién colectiva y social que puede
esperarse de las producciones intelectuales de la época. Tucidi-
des crey6 hallar un motor histérico universal en el concepto de
1o anthrdpinon (la naturaleza humana}, entendida como una rea-
lidad inmanente gue posibilita, segiin las circunstancias, tal o
cual comportamiento, tal o cual contingencia social o politica.
El mundo helenistico habia desplazado su interés hacia la es-
fera de lo privado, pero no por ello rebld en su empefio por
indagar en los factores que regulan nuestro acontecer. Dejar de
considerar al ser hurmano como sujeto de condicidn politica en
sentido amplio no implica, ni mucho menos, el no seguir pres-
tandole la mas exquisita atencidn, describiendo la contingencia
humana en 1o que es. Asi, es un lugar comin afirmar que la co-
media de Menandro es un espejo de 1a vida en la medida en que
las vicisitudes humanas son llevadas a escena con el fin de re-
presentar fielmente los vinculos causales que, junto a los facto-
res humanos, regulan la propia vida®.

En tal sentido, la comprensién de la Néa habra de pasar por
la consideracion de dos ipstancias: de un lado, ¢l examen que
hace de la condicién humana v, de ofro, la existencia de un fac-
tor de causalidad en nuestro acontecer que, si bien no es nuevo,
va a cobrar una gran importancia en el periodo, la Tyche, 1a For-
tuna, sefiora impredecible del acontecer™, Veamoslas reunidas
en el siguiente fragmento de Terencio:

QUEREAS.— (A solas.) (A qué voy a dedicar mi primer re-
cuerdo? ; A quién daré las maximas alabanzas? ;A quien me dio el

M. Massion, I trdpos e Terenzio, Bolonia, Clueb, 1998, pag. 9.
“ Asi, en el Aspis de Menandro aparece la propia T¥che proclamdndose se-
fiora del acontecer humano.
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consejo para mi accién o a mi mismo, por atreverme a emprender-
1a? ;O he de alabar a 1a Fortuna, que fue mi timonel y que, en un
solo dia, rematé tan oportunamente tantas y tan grandes venturas?
O mis bien a la amabilidad e indulgencia de mi padre? ;Oh, Jipi-
ter, te suplico que nos mantengas esta dicha! (Eun. 1044-1049)

Quéreas ha logrado hacerse con la muchacha a la que ama-
ba y exulta de gratitud. Sin duda, Fortuna, que gobierna los
aconteceres humanos, ha sido decisiva a la hora de que una se-
rie de casualidades azarosas se hayan aliado para conseguirse-
la. Pero no menos importante ha sido la buena disposicién y la
indulgencia de su padre.

Tyche no es una desconocida en el panorama artistico e inte-
lectual griego. Tucidides, aunque da primacia a la planificacién,
tiene que reconocer que los imponderables pueden dar al traste
con la mds cuidadosa estrategia. Ya en el &mbito del teatro, Euri-
pides, a quien tanto debe Menandro, decidido a superar el moé-
dulo mitico-religioso del destino humano, ya habia explorado su
presencia en tragedias como Hipdlito y sobre todo en I6n, en don-
de gobierna incluso a los propios dioses. Pero el triunfo de esta
abstraccién, que parad6jicamente llegard a ser divinizada, es clara-
mente helenistico. En Polibio, liegado 2 Roma en 168-167 a.C.,
se alza como uno de los principales componentes tedricos de su
concepcién de la histotia como instancia intelectual que da cuen-
ta de aquellos aspectos que escapan a la previsién humana. Asi,
en la mencionada comedia de Terencio, Taide se hace con la mu-
chacha «por un afortunado azar» (v. 134); resulta que «por for-
tuna» en casa de Quéreas tenfan un eunuco que su hermano Fe-
drias habfa comprado para Taide y Quéreas puede introducirse
en su casa en busca de la muchacha (v. 568), Todas esas casua-
lidades hacen que Quéreas, un jovencito que no tenfa parte alguna
en la trama de los amores entre Taide y Fedrias, acabe asumiendo
la carga de toda la accién de la pieza.
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La Fortuna es, pues, el factor de causalidad externo que da
lugar a la accién cémica. Con todo, resulta imprescindible re-
saltar que, junto a ésta, la Néa descubre una instancia causal
que podrfamos denominar intrinseca, el trépos, el cardcter de
los personajes. Ahora bien, la existencia de estas dos instancias
no hace de ellas entidades de la misma importancia en la come-
dia terenciana. El azar puede haber metido a los protagonistas
de la comedia en los mds graves problemas. Sin embargo, la
bondad de su condicién siempre los sacard adelante con éxito.
En tal sentido, el rdpos constituye un elemento mas decisivo
que el azar. Baste como ejemplo la leccién que al respecto
transmite Hecyra: por azar Panfilo viola a la muchacha que
acabard casdndose con €l poco después; el azar hace que el ani-
llo de Filiimena llegue a manos de Biquide, la prostituta aman-
te de P4nfilo. Sin embargo, es s6lo la nobleza de caricter de
esta tiltima la que posibilita que el embrollo llegue a aclararse.
Si hubiera sido mala persona, jamés hubiera contado a Filime-
na y a su madre las circunstancias en que el anillc llegé a sus
manos y la muchacha habria acabado siendo repudiada por el
despechado Pénfilo. La idea de que el carécter y la prevision del
hombre pueden superar las dificultades que el azar pone en su
camino se ve muy bien reflejada en los siguientes versos:

DEMEAS.— Sin embargo, ;a ti te hace gracia esto, Micién?

Mici6N.— No, si pudiera cambiarlo; pero, como no puedo, me
lo tomo con tranquilidad. Asf es la vida de los hombres: parecida a
los juegos de dados. Si lo que tiene que caer en la tirada no sale por
casualidad, corrigelo con habilidad. (Adelph. 737-741)

Esta importancia del cardcter en 1a Néa se comprende me-
jor al confrontar la obra de Menandro con la de Arist6fanes.
Los personajes de Aristéfanes no evolucionan; mds bien cam-
bian de mascara adoptando un estereotipo distinto. Asi lo vemos
en el caso del Estrepsfades de las Nubes, tan cercano al viejo
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de la Néa, y en el de su hijo Fidipides, aspirante a petimetre
urbano. En un principio, sus acciones y discursos se ajustan a
los caracteres que se les asignan. Sin embargo, en el transcur-
so de la obra ambos acaban intercambiando su funcién draméa-
{ica®™. En contraste, la comedia de Menandro ofrece tipos su-
jetos a la ley de la coherencia, agentes que operan segin el
cardcter que se les ha asignado y que, aunque pueden evolu-
cionar conforme al desarrollo de la acci6n, tal cambio no
comporta el paso de una mdscara comica a otra. Los persona-
jes de Menandro parecen ajustarse, pues, a la teoria aristotéli-
ca de los éthe, cuya consistencia estriba en que sean apropia-
dos, semejantes y coherentes®.

Tal coincidencia con Aristoteles no es casual. Es hora ya
de decir que muy posiblemente fue Menandro el primer autor de
1a historia que se propuso realizar un proyecto literario confor-
mé a un patrén tedrico explicito, siguiendo las ideas que del
cardcter humano habfa expresado su maestro, el peripatético
Teofrasto (372-288 a.C.). Basta comparar algunos de los titu-
1os de Menandro con los epfgrafes de los Caracteres de Teo-
frasto para percatarse de la voluntad del comedi6grafo: el Apis-
tos se halla en el apartado 18 de Teofrasto; el Kdlax en el 2; el
Agroikos en el 4; el Deisidaimdn en el 16, el Katapseudome-
nos en el 8. Este interés por el cardcter ya se manifestaba en la
obra del Estagirita, quien estableci6 una incipiente taxonomia
de las pasiones y los caracteres, merced a Ia cual ya quedaron
descritos algunos de los tipos que luego quedardn fijados: j6-

%5 M. S1Lk, «The people of Aristophanes», en C. PELLING (ed.), Characte-
rization and individuality in Greek literature, Oxford, 1990, pdgs. 155 y ss. A
este respecto, tales cambios de funcién se pueden manifestar mediante el sim-
ple travestimiento, hecho que también emplears Eurfpides con el Penteo de las
Bacantes. Asi, la apariencia deviene realidad y el personaje travestido puede
asumir una nueva identificacién dramdtica (M. SILK, are. cit., pig. 164).

4 ARIST., Poét. 15 (1454a-1454b).
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venes, viejos, nobles o ricos”. De la misma manera, en la Eti-
ca a Nicémaco identifica tipos como el eutrdpelos, el epidé-
xios, el bomdlochos o el dgroikos®, especimenes que acabardn
pasando de la especulacién cientifica a la burla de los especta-
dores del teatro a través del delicioso opisculo de Teofrasto®,
En este punto Aristételes y sus discipulos no son sino conti-
nuadores de las inquietudes sobre la naturaleza humana del si-
glo anterior. S6lo que la contemplan desde una perspectiva
distinta: si Tucidides considerd la naturaleza humana como
una realidad indivisible que opera segiin las circunstancias y
que, como tal, propicia la peripecia histérica, los peripatéticos
recurren a un proceso de atomizacién descriptiva, que, mas
all4 de la abstraccidén general, pueda explicar fas diversas ac-
tuaciones del hombre en funcién de patrones concretos. Ahora
bien, frente a Aristételes, quien hace hincapié en las motiva-
ciones racionales de tales disposiciones de cardcter, para Teo-
frasto los individuos estdn, mds bien, sujetos al pdthos: su ca-
ricter es imposible de modificar y, en tal sentido, viene a
coincidir con el propio destino™. Por otra parte, el tratado de
Teofrasto constituia una cantera ideal para la comedia. El
elenco de tipos que presenta se hallan mas cerca de los phatloi
que describe Aristételes en la Poética’ que de una taxonomia

4T ARIST., Rhet. 1 12-17 (13892-1391b).

% ARIST., Ethic. Nic. IV 6-9 (1127a-1128b).

91 a tradicion del anélisis de los caracteres prosiguié a lo fargo de toda la
Antigitedad y finalmente fue recogida por los Padres de la Iglesia, quienes des-
cribieron al hombre en funcion de los pecados capitales que predominaran en
él: el lujurioso, el iracundo, el perezoso... Esta tradicién acabard por cristalizar
en formas teatrales modernas como 1a italiana Commedia dell’arte, enla que los
diversos personajes son representantes de los distintos tipos morales. C. Pos-
10, Cognoscere le maschere italiane, Florencia, Primavera, 1982.

% En rigor, esta idea ya es muy antigua en el pensamiento griego como re-
fleja el famoso aforismo de Herdclito: «E] cardcter es el dafmon del hombres.

3 ARIST., Poét. 5 (1449a).
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real del cardcter humano. Sus personajes presentan defectos y
miserias mds ridfculos que peligrosos. Mas atin, el tratado no
sOlo constituye una base intelectual para la Néa. Sus vivas y
pintorescas descripciones serdn muchas veces fuente de inspi-
racién para la comedia. Vedmoslo ejemplificado en la obra del
propio Terencio:

Cuando el mercado estd en ¢l momento de mayor afluencia,
tras aproximarse a los puestos de nueces, de murtillas o de frutos
secos, se pone a comisquear de pie, mientras que parlotea con el
vendedor. Llama por su nombre a alguno de los presentes, aungue
no sea un conocido suyo. (Teoft., Char. 11, 4™)

GNATON.— (A solas) Hablando hablando, en éstas Ilegamos al
mercado y todos los proveedores de viandas salfan alegres a mi en-
cuentro: los pescadores de red, los carniceros, los cocineros, los
chacineros, los pescadores de cafia, gentes a quienes, tanto en la
riqueza como en la ruina, habfa sido dtil y ain lo soy con frecuen-
cia. Me saludaban, me invitaban a cenar y se felicitaban por mi
aparicién. (Eun. 255-259)

Estos rasgos fundamentales de la Néa son los que configu-
rarin el cardcter de la paliiata romana. El término, que por pri-
mera vez se documenta en Varrén, designa a la comedia latina
descendiente directa de sus modelos griegos, pues posee caric-
ter, ambientaci6n y fuentes literarias especificamente griegas,
Recibe su nombre del pallium, el himdtion, el manto helénico
que portan sus personajes™, y durante ochenta afios fue el gé-
nero dramdatico de mas éxito en Roma. No obstante, el hecho de

2 TEOFRASTO, Caracteres, Madrid, Gredos, 1988, trad. de Elisa Ruiz Gar-
cfa. En concreto este pdrrafo corresponde al epigrafe que Teofrasto dedica al
gamberrismo.

*# La rogata, de la que no poseemos sino muy magros restos, serfa el géne-
1o paralelo pero de ambientacién romana, como delata la presencia del atavio
nacional, la toga. Hay quien ha considerado que nacié con Nevio. Sus princi-
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reconocer la indiscutible grecidad del modelo no implica que la
palliata se limitara a perpetuario en los mismos términos en que
1o habia recibido. El estado fragmentario de los textos de 1a ma-
yor parte de los autores que la cultivaron impide realizar un es-
tudio muy pormencrizado sobre su evolucién histérica. Con
tedo, los testimonios de Plauto, los de Terencio y muy en me-
nor medida los restos de Cecilio Estacio™ nos permiten atisbar
las lineas generales de su desarrollo.

Una famosa cita procedente de una de las Menipeas de Va-
rrén ilustra el proceso evolutivo de la pailiata romana: In argu-
mentis Caecilius poscit palmam, in ethesi Terentius, in sermo-
nibus Plautus®. Plauto habia ido a beber de las fuentes de la
Néa, pero su voluntad de ofrecer un especticule asequible hizo
que en ¢l fondo destruyera buena parte de sus elementos cons-
titutivos. Los habilisimos y delicados mecanismos de concate-
nacién causal en la peripecia cémica fueron sacrificados a la
consecucidn de escenas efectistas que el comedidgrafo explota-
ba si intuia que iban a ser del gusto del ptiblico. De la misma
manera, tuvo en poco los finos retratos caracteriologicos de sus
modelos griegos. No vacilé en destruir a sus personajes hacien-
do de ellos puros estafermos. De alguna manera, la dnica razén
de ser del personaje plautino es la consistencia que le presta su
propia brillantez verbal, déstinada tan sélo a hacer de €l un ob-
jeto de escarnio en cuyas vicisitudes dificilmente podemos
identificarnos. Tras él, Cecilio Estacio decidié seguir mas fiel-
mente a sus modelos, pues, al parecer, sus comedias mantenian

pales cultivadores fueron Titinio, tal vez contempordnec de Terencio, y Afra-
nio, del tiempo de los Gracos. Con el tiempo, 1a togara acabarfa por conformar
1a atelana literaria de fines de 1a Repiblica. Por otra parte, Roma conoci6 otros
géneros comicos de los que sabemos muy poco, como la fabula rrabeata (en la
que aparecerian caballeros romancs) o la rabernaria.
5 De ¢1 se nos han conservado 42 titulos de comedias y unos 300 versos.
3 VARR., Sat. Men. 399 B.
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una trabazén argumental muy superior®. Mas fue Terencio,
quien traté finalmente de restaurar el espiritu ariginal de la Néa
al devolver a sus personajes una consistencia psicologica des-
conocida en la escena anterior’’. Esta progresiva helenizacion
se observa en los propios titulos de las comedias: latinos en
Plauto (Curculius, Casina, Poenulus...); latinos, griegos e in-
cluso bilingiies en Cecilio (Fallacia, Sinaristosae, Obolostates
sive Fenerator); y plenamente griegos en Terencio.

Por otra parte, mds alld de explicitar los vinculos de la come-
dia terenciana con el género helenistico, se harfa preciso tratar
las relaciones concretas gue cada una de las comedias mantiene
con sus modelos. Desgraciadamente, de los hallazgos que desde
el siglo X1x han venido devolviéndonos algunos restos de la obra
de Menandro ninguno de ellos corresponde a una comedia 0 a un
fragmento significativo que permita establecer con precision en
qué medida Terencio permanecia fiel 0 no a su modelo™. Es cier-
to que hemos recuperado breves fragmentos de la Perinthia,

5 Para una informacion general sobre este autor, A. PocINa, «El comedid-
grafo Cecilio Estacio», Sodalitas, I {1980), pigs. 209-231. Aungue, al parecer,
Cecilio se atuvo con més fidelidad a las tramas de sus modelos, en cambio, la
comparacién que hace AUL. GEL., II 23, entre algunos fragmentos del Plocium
(El collar) con el original griego revela que su estilo se acerca, mds bien, al de
Plaiito. Asi, una narracién en trimetros se transforma en una movida cancién o
1as resignadas palabras de un fiel esclavo en sentencias que parodian el estilo tré-
gico. Si bien Cicerén le censurd la aspereza de su lenguaje (A#. VIL, 3, 10), es
cierto que lo considera summunt (...) fortasse conticum (De opt. gen. or. 2, 8).

57 Bste acercamiento de la palliata terenciana a sus modelos griegos no
contd con la aceptacién general. Asi lo revela el prélogo de la Casina plautina,
pieza compuesta para una representacion pdstuma, quizés en 166 a.C., en don-
de se declara «... nunc novae guae prodeunt comoediae / Muito sunt nequiores
quam nummi novi» (PLAUT., Cas. 10-11). I. R. Bravo, «Introduccitn», a PLAU-
To, Comedias, Madrid, Cétedra, 1989, vol,, I, pég. 75, ubica esta reposicion en-
e 160 y 150 a.C.

% Resubta curioso gue las comedias de la Néa que conocemos a través de
los comedi6grafos latinos no coincidan con las que hemos recuperado a tra-
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pero ninguno de ellos coincide con el texto de Andria. Por su-
puesto, los comentaristas de la Antigiiedad, como Donato o Eu-
grafio, hacen mencién de cémo Terencio se aparta de sus mode-
los en tal o cual pasaje, en tal o cual detalle®, Sin embargo, esto
es muy poco para hacernos una idea precisa sobre los vinculos
concretos de cada comedia con su original correspondiente®.
Serén, pues, los propios préiogos de Terencio los que nos ofre-
cerén la informacién sobre su manejo de los modelos griegos.
Para empezar, con el fin de enriquecer la trama, y adoptando una
préctica ya desarrollada por sus predecesores, Terencio recurrio
en tres de sus comedias a la contaminatio, a la combinacién de
dos piezas griegas para hacer una latina®. Sin embargo, la traba-

vés de los papiros. Segin D. pEL CorNo, «Selezioni menandree», Dioni-
s0, 38 (1964), pags. 130-181, esto se debe a que, por razones sociales y morales,
se dejaron de lado las comedias que convertian a personas «decentes» en dia-
na de la comicidad, como es el caso de Arisco.

** Asi, Donato consigna que Terencio hace aparecer nuevos personajes
(Sosias en Andr., Antifén en Eun., permitiéndole asi transformar el mondlogo
original de Quéreas en un didlogo} o bien como, por ejemplo, en Ef eunuco de
Menandro se informaba con detalle de por qué €l padre de Quéreas estaba in-
dispuesto con Taide.

% J,B.C. LowE, «Terence’s Four-Speaker Scenes», Phoenix, 51 (1997),
pégs. 152-169, apunta que, teniendo en cuenta que 1a Néa no admite més de
tres personajes parlantes en escena, hemos de considerar que las 22 escenas
con cuatro o més actores de Terencio {(en todas sus comedias salvo en Hecyra)
son una innovacién del propio autor.

® En nuestros dfas, el término contaminatio se emplea como un tecnicis-
mo sin connotaciones. Su origen procede de su empleo en dos pasajes de Te-
rencio (Eun. 10y ss.; Heaut. 17) y posiblemente en la época posefa el matiz pe-
yorativo de «manipulacién». DoN., ad Andr., 16, define contaminare como
manibus luto plenis aliquid attingere, polluere, foedare, maculare, sentido que
es ¢l que le da Terencio en la tinica ocasién en que Jo emplea fuera de los pro-
logos (Eun. 552): ne hoc gaudium contaminet vita aegritudine aliqua. Desde el
punto técnico, Terencio no combinaba dos comedias completas, sino que mas
bien integraba escenas sueltas de una en la comedia que le servia de base.
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z6n entre Unas y otras esté tan conseguida que, salvo por la indi-
cacién del propio autor, no se hubiera podido conjeturar que tal
o cual parte pudiera ser asignada a distintas obras originales. En
alguna ocasi6n el texto de la comedia ofrece alguna leve inco-
herencia o algiin dato poco explicable. Ante ello, los criticos tra-
tan de atribuirlo a una mala juntura de los dos originales. Por
ejemplo, en un determinado momento el Davo de Andria acusa
a Gliceria de mentir respecto a su embarazo, pues, segin él, ya
lo habia dicho en otra ocasién (vv. 512-513). Ninguna noticia
tenemos de ese otro embarazo. Esto sirve a los criticos de moti-
vo para considerar que éste es un error del autor al combinar sus
originales. Sin embargo, tales desajustes admitirfan otras expli-
caciones. En este ejemplo concreto, podria pensarse que el es-
clavo estd haciendo referencia a un acontecimiento del pasado
que simplemente desconocenmos.

En rigor, no se sabe gran cosa de su técnica de trabajo.
Parece que, segin le convino, en ocasiones se limit a tradu-
cir palabra por palabra tal o cual escena del original griego
(Adelph. 11); en otras, en cambio, amplificd, redujo o transformé
cuanto le parecid oportuno®. A este respecto resulta elocuente
su critica a Luscio Lanuvine {Eun. 7-8), a quien define como
buen traductor y mal poeta. Asf pues, a pesar de volver a sus
modelos griegos, no se consideraba un mero adaptador, sino un
auténtico creador, que, partiendo de unos originales, desde los
propios presupuestos de Menandro aspiraba a superar gl propio
Menandro®. En efecto, Terencio tiende a conservar fielmente
1a estructura de la obra de Menandro. Asi, tres de sus piezas me-

% De hecho, G. JACHMANN, RE, s. v. Terentii, ¢. 625, consider$ que. en
realidad, Terencio no era sino un elegante traductor de sus originales griegos.
Su uinica aportacién original consistirfa en la insercién de escenas de otras obras
¥, sobre todo, la modificacién del final de las comedias.

@ | J. KENNEY Y W, CLAUSEN (eds.), op. cit., pag. 145.
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nandrianas {Andria, Heautontimorumenos y Adelphoe) mantie-
nen idéntica consiruccién: inician la accién los padres, luego
intervienen los hijos y, finalmente, hacen su aparicién —muy
velada— las muchachas. En cualquier caso, su voluntad de in-
dependencia respecto a Menandro resulta también indiscutible:
asi, la critica que dirige a Luscio Lanuvino por lo ildgico del or-
den de intervenciones en su version del Tesoro de Menandro
{Eun. 10 y ss.) en el fondo lo es también para con el propio Me-
nandro. Por su parte, K. Biichner sefiala que «lo que constituye
el encanto y la fuerza de los Epitrépontes, la imitacidn del ha-
bla del carbonero, de la mujer, del ciudadano, falta por comple-
to en Terencio. Quizés sea esto lo que le valio la calificacion de
dimidiatus Menander»®. Tales consideraciones se reflejan so-
bre todo en el hecho de que Terencio tiende a huir de lo pinto-
resco, de lo concreto, tal como evidencia la comparacion de un
original de Menandro con el correspondiente de Terencio:

Béfiala en seguida

y después, querida, las yemas de cuatro huevos... (Men., fr. 36
K-T.%) '

Dice la partera de Andria en unos términos que reflejan toda
una atmdsfera, concreta y técnica, que desaparece en Terencio:

LEsSBIA.— (Saliendo de casa v dirigiéndose al interior.) Para
empezar, haz que se lave ahora; vy a continuacién, dadle de beber
lo que le he mandado y en la cantidad prescrita (Andr., 483-485).

% K. BUCHNER, Historia de la literatura lating, Barcelona, Labor, 1968,
pig. 103. Una relacién de los fragmentos de Menandro y Apolodoro que se
pueden considerar fuente de Terencio, en K. BOCHNER, Das Theater des Te-
renz, Heidelberg, 1974, pdgs. 506-515.

% Citaremos a Menandro por la edicién de A. KoERTE, A. THIERFELDER,
Menandri quae supersunt Reliquiae, 2 vols., Leipzig, Teubner, 1955.
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Terencio se manifiesta mucho menos atado a esos detalles.
Le basta con reflejar el tono imperativo de la comadrona. En
efecto, como sefiala Donato, con estas simples palabras Teren-
cio expresa aqui el tono autoritario y la jactancia del médico.
$in embargo, esta pérdida de pintoresquisme y vivacidad le con-
fiere esa mayor universalidad que hizo de €l el educador de tan-
tos siglos.

En lo que sf parecen de acuerdo los criticos es en que Teren-
cio realizé fuertes cambios en los finales de las comedias, lo que
le permitié modular los efectos cémicos y morales con arreglo a
sus particulares intereses. A este respecto, resultan capitales los
finales de Eunuchus o Adelphoe, que, COMO veremos, son apén-
dices a los auténticos desenlaces de la intriga sentimental con
que tendrian que haber acabado las comedias®.

En definitiva, la helenizacién de la comedia de Terencio no
adopt la via facil de ofrecer una comedia de simple tinte helé-
nico®. El aspiraba a sacar a la palliata de su posicion subalter-
na confiriéndole una nueva dimensién, La crisis politica y so-
cial que vivi6 el mundo griego en el siglo 11 a.C. habia acabado
con la Néa y la obra de Terencio evidencia su objetivo de res-
taurar el género y permitirle proseguir su historia. S6lo que en

% {na reconstruccitn detallada sobre los cambios que Terencio introdujo
en sus modelos, en K. GAISER, «Zur Eigenart der rémischen Komddie: Plautus
und Terenz gegeniiber jhren griechischen Vorbildemn», ANRW, 1.2, Berlin,
1972, pags. 1027-1113.

7 Todo lo contrario, suprimié multitud de detalles que resultaban irrele-
vantes para su ptiblico. Asi, en Phorm. 49, eliminG una alusidn a los misterios
de Samotracia; en Heaut. 61-64, suprimi6 el nombre del pueblecito en donde
se desarrolla 1a comedia, Halas, o en Adelph. 275, sustituy6 la amenaza de sui-
cidio de Ctesifn por la mds suave del autoexilio. De todas formas, la prueba
més clara del poco interés que tiene Terencio en ofrecer una mera representa-
cién de tinte griego es que sus comedias tienen lugar «in his regionibus», sin
especificar siquiera su ubicacitn en Atenas.
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una nueva lengua, el latin, tal como un siglo mas tarde hardn los
elegiacos romanos con sus modelos griegos. Tras ochenta afios
de desarrollo, superada la fase de imitacion, la palliata estaria
literariamente madura para tomar el relevo de la Néa y abrirse a
nuevos horizontes estéticos. Veremos como ¢llo es particular-
mente verdadero en el caso de Hecyra v, en general, en todas
las comedias de Terencio, cada una de las cuales constituye un
intento de renovacidn de las convenciones del género. Para
ello, nada mejor que tomar impulso del propio Menandro®, no
tanto como modelo al que imitar servilmente, cuanto como in-
terlocutor con el que establecer un didlogo en el que podia lle-
gar mas lejos que aquél. Sin embargo, su intento, al menos en
lo que hace al desarrollo de la palliata, no tuvo éxito, pues tras
¢l ésta practicamente desaparecié. De hecho, como veremos,
la obra de Terencio no sobrevivié a la catdstrofe textual de la
palliata por su calidad dramdtica. La historia tiene sus ironfas y
un grupo de intelectuales para quienes sus cualidades teatrales
eran poco relevantes, fueron los que, contemplando otras de sus
virtudes, la preservaron para el futuro.

2. 2. El ambiente cultural de la Roma de Terencio

En el afio 240 a. C., Livio Andrénico recibid un encargo del
Estado, poner en escena una tragedia y una comedia griegas en
latin®. Resulta significativo que tal encargo se realizara al afio
siguiente de la victoria romana en la Primera Guerra Piinica.

% En contraste con la profusion de modelos utilizados por Plauto, Teren-
cio restringe su interés a sélo dos autores: Menandre y Apolodoro, seguidor
tarubién de Menandro como demuestra la fuerte influencia de los Epitrépon-
tes en Hecyra.

® Las fuentes no concuerdan totalmente en este punto. De hecho, el tinico
que menciona explicitamente una tragedia y una comedia es ¢l tard{o CAsiop.,
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Roma se habia hecho con la hegemonia en el Mediterrdneo oc-
cidental y se sentia llamada a competir con los florecientes cen-
tros helenisticos. Mis alld de que los soldados romanos le hu-
bieran cogido gusto al teatro durante su estancia en Sicilia, este
intento de reprbducir los més prestigiosos elementos civicos
de aquéllos habla, sobre todo, de la voluntad del Estado roma-
no de hacerse un lugar en el panorama mundial, trascendiendo
sus propios limites culturales. En el marco de una festividad re-
ligiosa oficial, los ludi Romani™, se iba a estrenar un espec-
téculo que superaba en entidad literaria a cualquiera de las em-
brionarias férmulas escénicas autéctonas’'. Sin embargo, los
magistrados toparon con una dificultad que hacfa impensable
calcar la realidad de su modelo: la imposibilidad de ofrecer la
representaci6n en el marco de un concurso paralelo al de las
ciudades griegas. Simplemenite, no habia suficientes ciudada-
nos capacitados para escribir. La solucién que hallaron fue la de
encomendar el estreno a Ia habilidad literaria de un ex cautivo
itustrado a cambio de un pago”. Esta férmula contractual ofre-

Chron., pég. 128 M., Con todo, existe unanimidad en que la primera represen-
tacidén teatral tuvo lugar en esta fecha: Cic., Brut. 72; Tusc, I3;Liv, VII 2;
Aur, GeL., XVII 21, 41.

" Celebtados en honor de Tdpiter Capitolino el 15 de septiembre. Cic.,
Rep. 11 36, atribuye su fundacitn a Tarquinio Prisco, aunque 1o mds probable
es que, en realidad, remonten sélo a 366 a. C.

7 Las fuentes principales sobre férmulas teatrales de raigambre autdctona,
y en particular de origen etrusco, son Liv., VII 2; Hor., Epist, L 1y VAL,
MAx., II 4, 4. De éstas, la que nos es mejor conocida es la atelana, de origen
osco. Representada por ciudadanos libres, era una farsa cuyas breves tramas
improvisadas se basaban en el engafio, la broma y la ambigiiedad obscena. Los
actotes llevaban méscaras que representaban personajes fijos: Maccus, el pa-
yaso; Buccus, el idiota; Pappus, €l viejo; Dosennus, ¢l jorobado.

72 Hasta época de César, cuando la palliata lievaba ya medio siglo muer-
ta, no hubo en Roma concursos a la manera griega (3. MAROUZEAU, not, ad
Phorm. 1),
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cia la indiscutible ventaja de impedir que salieran a escena
obras que pudieran suscitar algiin tipo de polémica politica. Los
festivales atenienses permitian que ciudadanos de clase acomo-
dada expresaran en su teatro ideas que no necesariamente eran
del gusto del poder. El Estado romano, dirigido por la poderosa
nobilitas, estaba dispuesto a hacer de la ciudad de Roma un
centro mundial equiparable a las ciudades griegas, pero no a
adoptar de ellas elementos que pudieran poner en cuestién su
orden tradicional. En tal sentido, abandonar la labor teatral en
manos de elementos periféricos desde el punto de vista social
garantizaba que éstos, carentes de influencia e intereses ajenos
al de! sustento cotidiano, no pusieran excesivo empefio en usar
la escena como foro de debate politico™.

Ante un déficit cultural indisimulable, no qued$ mas reme-
dio que encargar también al mismo Livio Andrénico la creacién
de una institucion escolar de la que, bien que fragmentariamen-
te, ha sobrevivido la més significativa de sus realizaciones, su li-
bro de texto, la Odusia, la traduccién de la Odisea que sirvié
durante dos siglos de manual escolar como recordarfa el renco-

™ A este respecto, la vinica excepeién la constituye Gneo Nevio, quien em-
pezd su labor teatral en torno al afio 235 a. C. (AuL. GEL., XVII 24, 44). Suam-
plia produccidon poética lo Hevd 4 ser padre de la fabula praetexta y muy posi-
blemente de la fabula togata. No debia hallarse en muy buenos términos con
la nobilitas, pues decidié aludir a algunos de los miembros de una de las mds
famosas de sus familias: los Metelos. Tal toma de postura le cost6 bien cara
al poeta, quien acab$ con sus huesos en la cdrcel y finalmente desterrado en
Hitica, Sus sucesores en la palliata debieron tomar buena nota de lo que compor-
taban las alusiones politicas en escena. A este respecto, merece la pena recordar
cdmo Cic., Rep. IV 11-12, considera inaceptables las criticas de Arist6fanes a los
politicos de su tiempo: «Pues debemos someter nuestra conducta a los juicios de
los magistrados y a los procedimientos legales, pero no al ingenio de los poetas».
Cf. P. ResiNa, A. PociNa, «Legislacién romana teatral. 1. Los autores», en
Actas del VIIT Congreso Espafiol de Estudios Cldsices, vol I, Madrd, 1994,
pdgs. 841-848.
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roso Horacio™. Con todo, la situacién cultural de Roma no de-
bi6 prosperar gran cosa en los afios posteriores. Aulo Gelio nos
ha transmitido una frase de Catén ¢l Censor que revela el con-
cepto en que la aristocracia tenfa a quienes cultivaban la poesia:
«Poeticae artis honos non erat; si quisin eare studebat aut sese
ad convivia adplicabat, crassator vocabatur»". Vagabundos,
eso es lo que eran los poetas de los siglos mry ima.C. Como los
griegos, cargados de libros y ademanes retoricos, que describe
Plauto con tanto humor:

Pues anda que los griegos esos envueltos en sus mantos, que
van paseando con la cabeza cubierta, forrados de libros y con sus
cestos, que se te paran, se ponen a charlar unos con otros, esa banda
de refugiados que se te ponen al paso, que no te dejan avanzar, que
van marchando por la calle sermoneando... (Plaut., Curc. 288-292)

Livio habfa fundado su escuela de nobles, pero, como relata
Plutarco™, Cat6n, con su visién de la autarquia familiar, todavia
era partidario de que fuera el parerfamilias el responsable de la
educacién de los hijos, educacién que no podia ser sino muy po-
bre y esquemética. El paterfamilias, que hasta el momento no
s6lo habia sido fuente de autoridad, sino sobre todo el vinculo

" How., Epist. 11 1, 70-71. La eleccién de la Odusia como libro de texto
(SUET., Gramm. 1) es un indicio de que ésta llegaria tan sélo hasta el nivel me-
dio del grammaticus. Los niveles superiores de ensefianza se cumplimentarian
todavia en griego a cargo de personas ligadas a las grandes casas. Luego apa-
recerfan los retéricos profesionales, cuya implantacién en Roma disté de ser
f4cil. No obstante, a lo largo de todo el siglo 11 a. C. proseguird la ensefianza de
la retérica en griego como atestigua el hecho de que en el aflo 92 a. C. los cen-
sores Domicio Ahenobarbo y Lucio Licinio Craso, paraddjicamente maestro
de Cicerén, condenaron las recientes escuelas retdricas en latin, como la de
L. Plocio Galo y otros rhetoras 1atinos.

» AvL. GeL, 112, 5.

" PLUT., Cat. 20.

INTRODUCCION GENERAL 43

que conectaba a las nuevas generaciones con el pasado colecti-
vo, estaba siendo desplazado de tal funcién. Estaban aparecien-
do en las casas particulares griegos y elementos helenizados que
transmitian una cultura ajena. El portaestandarte de la nueva co-
rriente helenizante es Emilio Paulo (229-160 a.C.), padre natu-
ral de Escipi6n Emiliano, el amigo de Terencio, quien dio a sus
hijos una educacidn que simultaneaba la tradicién romana con la
cultura griega, a la que, como sefiala Plutarco’”’, daba més im-
portancia, ya que puso junto a ellos graméticos y oradores, a los
que se sumaban también escultores, pintores y adiestradores de
caballos y perros. Dicho sea de paso, esta relacién de maestros
helenos o helenizados estd extraordinariamente cerca de las ac-
tividades en las que el Pdnfilo de Andria se muestra versado
aumgue no excesivamente entregado:

S1M6N.— ...de lo que hacen casi todos los muchachos, lo de
entregarse a alguna afici6n, criar caballos o perros para la caza, o
a los filésofos, €1 no frecuentaba ninguna de ellas en particular mds
que las demis, sino que todas las practicaba con moderacién. Yo
estaba contento.

Sosias.— No sin razén, pues considero que en la vida no hay
principio mds dtil que aquello de «nada en demasia». (Andr. 55-61)"

Este conjunto de profesores que adoctrinaron a los hijos del
vencedor de Pidna serian muy posiblemente esclaves o liber-
tos ligados a la casa. Quizds Terencio pudiera ser uno de esos
incipientes maestros domésticos utilizados para la formacion
de estos jévenes. Nacido entre 200 y 190 a.C., Terencio bien

T PLUT., Aem. 6.

™ Si, como hemos apuntado, el Sosias de Andria es acaso trasunto del propio
Terencio, €, con el empleo de 1a méxima délfica, estaria refrendando la posicién
de un prudente romano respecto a la educacién griega. Filsofos si, pero no en ex-
ceso. Por oira parte, obsérvese cudn extrafios resultarian estos muchachos entre-
gados a los fildsofos para el piiblico de 166 a. C.
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podria haber sido alguno de los profesores particulares de los
hijos de Emilio Paulo.

En definitiva, 1a formacién en las letras griegas y su acepta-
ci6n por parte de la aristocracia no pasa de ser en esta época
otra cosa que una opcion casi excéntrica que se restringe exclu-
sivamente al 4mbito de lo particular. Buen ejemplo de ello es el
empleo que se hizo de la primera de las bibliotecas que hubo en
Roma. Hasta gue Emilio Paulo no se hizo con la de Perseo de
Macedonia (168 a.C.), Roma no conté con una biblioteca dig-
na de tal nombre™. Sin embargo, poco debié contribuir ésta a la
difusi6n de la cultura griega, ya que su acceso estuvo limitado
al uso privado. Plutarco describe cémo su nuevo duefio sélo
permiti6 el acceso a los libros del rey a aquellos de sus hijos que
manifestaran buena disposicién para las letras™; de la misma
manera, Polibio narra cémo conocié al vencedor de Pidna pre-
cisamente por haberse visto en la necesidad de pedirle un libro
en préstamo®’. Dicho sea de paso, como consecuencia de los
vinculos personales con Escipién Emiliano, puede ser que tal
biblioteca si estuviera a disposicién de Terencio, lo cual no po-
dfa dejar de suscitar envidias de otros autores menos favoreci-
dos a la hora de acceder a los originales griegos. Quizds fuera
ésta la causa del resentimiento inicial de Luscio Lanuvino.

™ No conocemos ¢l catdlogo de la biblioteca de Perseo, pero podemos ha-
cernos una idea de su composicién por la némina de los intelectuales que des-
de comienzos del siglo 1v empiezan a frecuentar la capital de Macedonia. De
estos primeros afios destacan {rdgicos como Euripides y Agatén, ditiramb6-
grafos como Timoteo o épicos como Querilo invitados por Arquelao (413-
399 a.C.) a partir de los cuales se formaria el primer niicleo de la biblioteca
(C1c., Tusc. V 34, y AuL. GEL,, 15, 20), que seguirfa acrecentdndose con la
presencia de Aristoteles, quien llegé a llevarala biblioteca reat un ejemplar del
texto de 1a Hiada corregido por él mismo (PLUT., Alex. 8, 1-3).

¥ pPLUT., dem. 28, 10.

8 Poris., XXXIL 9,
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Serd, pues, tarea de la generacién de los hijos de Emilio
Paulo iniciar el proceso que saque a la cultura griega de las ca-
sas donde se cultiva en privado e irle dando paulatinamente el
lugar dominante en la formacién de los romanos que adquirird
un siglo después. Es un lugar comin reflejar esta implantacion de
la cultura griega a través del enfrentamiento entre un grupo
de filohelenistas capitaneados por Escipién Emiliano v otro de
tradicionalistas acaudillados por Catdn el Censor, Sin embar-
20, la realidad resulta menos esquemdtica: asi, el muy romano
Catén llegd a aprender griego, v en paralelo, Escipion Emilia-
no, cuando fue censor, se manifestd celoso guardiin de las tra-
diciones romanas®. Tras el escdndalo de las Bacanales y la sal-
vaje persecucidn que padecieron los iniciados en la nueva
religién (186 a.C.), el Estado romano permanecié siempre vi-
gilante ante la posibilidad de invasion de ideas indeseables.
Muy significativas en tal sentido son las sospechas que recaye-
ron sobre los filésofos y retéricos griegos, cuya expulsion de-
creté solemnemente el Senado en 161 a.C. En 173 a.C. ya se
habia cxpuisado a los epicireos y ocho afios después Catdn
se cuidd de que la embajada de Carnéades, Critolao y Didgenes
fuera devuelta a Grecia lo antes posible. Los aristécratas de la
primera mitad del siglo 11 a.C. intuian cudnto se jugaban en
la penetracion de la cultura griega en Roma. El poder romano
estaba dispuesto a entablar un didlogo con la cultura griega, in-
cluso a apropiarse de sus elementos mds atractivos, pero sin
que ello subvirtiera ¢l orden establecido. La solucién no podfa
sine pasar por la romanizacidn de €sta; y si no una romaniza-
cién plena, si al menos un proceso de adaptacion que elimina-
ra sus aspectos mds discordantes con la tradicién, Es cierto que
Plauto procedid a una romanizacion cosmética de sus fuentes
griegas. En €], 1a topografia romana y muchas de sus institucio-

2 AUL. GEL., IV 20, 1,y V 19, 15-16.
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nes estdn muy presentes. Pero no era ésa la clase de adaptacion
a la que aspiraba la nueva clase cultivada. El objetivo era in-
corporar en lo posible el espiritu y la estética de los griegos.
Para ello, el teatro resultaba un vehiculo singularmente propi-

cio: era la més accesible de sus realidades culturales y, ante -

todo, era politicamente inocuo. Sus inocentes tramas, ambien-
tadas en el exético ambiente 4tico y protagonizadas por meros
ciudadanos privados, dificilmente podian interpretarse como
espejo de la realidad romana contempordnea.

Tal es ¢l fermento cultural en el que se inscribe la produc-
cién teatral de Terencio. Y también en él hemos de ubicar su
propia formacidn, que es la que en iltima instancia posibilita
su obra. Volvamos a las primeras lineas de la Vita de Suetonio
y veamos asomar de nuevo la «esmerada educacién» (institu-
tus modo liberaliter) que recibirfa el futuro comedidgrafo en
casa de Terencio Lucano. ;Es conciliable tal idea con la situa-
ci6n cultural de la Roma que hemos descrito en las décadas in-
mediatamente posteriores a la Segunda Guerra Piinica? No hay
noticias que permitan suponer que Terencio pudiera haber te-
nido acceso a los niveles més altos de la formacidn griega he-
lenfstica. Roma todavia no conocia en la época las visitas de
los rétores y filésofos griegos que iban a escandalizarla poco
después. Ni es verosimil que un esclavo asistiera a sus prohibi-
tivas clases y conferencias®. Su formacién habria sido, pues,
algo mds sobria que la que generalmente se quiere dar a enten-
der: en rigor, su contacto con la literatura griega parece li-
mitarse al manejo de sus fuentes cémicas. No hallamos en él
huella alguna del resto de la literatura griega, ni del periodo

# Es cierto que Acio educé como filslogo a su esclavo Lutacio Dafnis y
que luego lo vendi6 por un precio jamds visto al princeps senatus M. Emilio
Escauro (PLIN., NH VII 128), Sin embargo, tal hecho, corresponde a una €po-
ca 50 0 60 afios posterior a la muerte de Terencio.

INTRODUCCION GENERAL 47

clasico ni del helenistico. Su conocimiento de los debates filo-
séficos es superficial y su exposicién de los mismos es cate-
quética y ligada tan sélo a la que le suministran sus modelos.
Terencio no necesitd de una formacin tan noble e intelectual
como a veces quieren dar a entender muchos de sus estudiosos.
Sus predecesores habian creado ya el marco genérico de la
palliata y, tras ellos, sus sucesores no necesitaban de grandes
conocimientos para sacar adelante su produccion. La critica no
parece reclamar grandes maestros para el umbro Plauto, quien
debi6 pasar su juventud como simple actor®. Le bastaba con su
conocimiento del griego, su prodigiosa capacidad lingiifstica
y su instinto para forjar escenas hilarantes. En definitiva, le-
jos del doctus peeta que anticiparia en una centuria a los autores
del siglo siguiente, nuestro autor seria mds bien una persona de
formacién limitada al conocimiento del griego y a la porcién
de cultura literaria transmitida por la propia comedia. Tal re-
construccidn, lejos de empequefiecerlo, habla de su enorme ta-
lento natural y, sobre todo, lo ubica en ¢l grupo de dramaturgos
sin educacién formal como Shakespeare, del que Terencio es-
tarfa mds cerca que de Racine o Corneille.

Otro de los errores habituales a la hora de ubicarlo en el pa-
norama cultural de su tiempo es el de encuadrario en el llama-
do Circulo de los Escipidnes, agrupacion que, en realidad, no
es otra cosa que un artefacto de la critica, siempre dispuesta a
reconocer «generaciones y grupos literarios»*. Cuando se ha-
bla de €1, se mencionan junto a Terencio personajes como el
historiador Polibio, el estoico Panecio o el satirico Lucilio.
Ahora bien, baste recordar que Panecio, el formador de toda la

8 AuL. GEL., III 3, 14,

% El término fue acufiado por Bernardy en 1850 y ampliamente cultivado
por P. Grimal, quien es su auténtico difusor en multitud de publicaciones en el
siglo xx. Cf. P. GRIMAL, Le sigcle des Scipions, Parfs, 1953, pdgs. 148-157.
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juventud aristocrética en Roma, llega a 1a ciudad afios después
de la desaparicién de Terencio. No existe ningdn indicio de
contacto intelectual entre Polibio y Terencio. Ni tampoco con
Lucilio (ca. 180-ca. 102 a.C.), quien empez¢ su carrera litera-
ria también después de la muerte de Terencio. De hecho, y
aungue no existieran las disparidades cronoldgicas sefialadas,
no es posible rastrear ningtin hilo conductor especifico que li-
gara la actividad de personajes tan diversos. En tal sentido, an-
tes que hablar de un Circulo de los Escipiones —-clara trasla-
cién del Circulo de Mecenas—, es preferible hablar de un
grupo de aristécratas romanos con inquietudes culturales y
bajo cuya proteccin fueron acogidos algunos de los elemen-
tos m4s brillantes de 1a ciudad®.

2. 3. Terencio y el pensamiento
de la aristocracia ilustrada: la «humanitas»

Ya hemos visto en la presentacién biogréfica de nuestro
autor que una de las acusaciones que con mds insistencia se lan-
zaron sobre Terencio fue el hecho de haber recibido ayuda de
aristécratas en la composicién de sus comedias. ;Calumnias
malévolas de un autor de menos talento? ;Resentimiento de
guien no tiene acceso a los fondos de una biblioteca bien surti-
da? ;Acaso maniobras de naturaleza politica para desacreditar
a individuos significativos de la aristocracia? No lo podemos
saber, pero mds alld de estas consideraciones, la acusacion re-
vela una intuicién muy fina: 1a obra de Terencio destila espiritu

% A este tespecto, H. STRASBURGER, «Der Scipionenkreis», Hermes, 94
(1966), pags. 60-72, y 1. E. G. ZETzEL, «Cicero and the Scipionic Circle»,
HSPh, 76 (1972), pags. 173-179, hacen hincapié en que tal circulo serfa tan
s6lo una ficci6n dramética de los didlogos de Cicer6n (Amic. 69).
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aristocratico. No tanto porque sea posible ver en €l la ideologia
politica de la nobilitas que, por ejemplo, se trasluce en el con-
flicto patricio-plebeyo®, cuanto por el hecho de que su lengua,
su moral y su sensibilidad son resultado de la mentalidad de las
clases mas elevadas de la sociedad.

Desde el punto de vista del ideal social, la practica totalidad
de los personajes y las tramas de las obras del corpus terenciano
manifiestan el propésito de reflejar caracteres buenos y reaccio-
nes nobles: hijos obedientes que acaban reconociendo la locura
de sus actos, padres bondadosos y comprensivos gue perdonan
las avenfuras sentimentales de sus védstagos, prostitutas nobles y
generosas, esclavos leales para con sus amos, Mds an, salvo
excepciones, en el teatro de Terencio no hay perdedores ni bur-
lados. Pocos son los personajes y situaciones que escapan a esta
descripcién general, Por excepcionales merece la pena sefialar
tres casos: el de Trasén, el miles gloriosus de Eunuchus; €l del
lenén Sani6n de Adelphoe; y finalmente el caso de Cremes, el
viejo adiltero de Formidn, cuyo castigo no es otro gue el de te-
ner que soportar la presencia del pardsito Formién. La obra de
Terencio encatna, pues, una visién del mundo seggn la cual la
obtencion del éxito depende de que se respeten las convenciones
y normas sociales. Porque jamds los personajes de Terencio
pierden de vista ni quiénes son, ni qué lugar ocupan en el mun-
do: los muchachos, si, pueden llegar a raptar a una mujer, pero
serd una prostituta; y si han violado a nna muchacha libre, inde-
fectiblemente acaban casindose con ella®. Los esclavos pade-
cen las adversidades propias de su condicién, pero siempre esta-

%7 Por supuesto, jamds en la obra de Terencio, ni directa ni indirectamente,
se hace mencién a ninguna circunstancia socio-politica concreta de Ia realidad
romana. Ni alabanzas para sus amigos de la aristocracia, ni descalificaciones
para los enemigos de aquéllos.

B A este respecto es verosimil que la razén por la que el Cremes de Phor-
mio es castigado se deba a que, estando ya casado cuando viold a la madre de
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r4n dispuestos a meterse en Hos para satisfacer los caprichos de
sus jévenes sefiores. ;Y qué decir de los padres y las madres,
siempre atentos a velar por sus hijos? En este mundo panglossia-
no basta con adecuarse a sus normas para alcanzar la felicidad®.
Si contraponemos esta visidn del mundo con la realidad de la so-
ciedad romana de mediados del siglo 1 a. C., no cabe duda de que
algo chocarfa a los elementos del estamento plebeyo cuyo des-
contento con la realidad que le toca vivir, poco despu€s, bajo el
caudillaje de los Gracos, da comienzo a un siglo de guerras civi-
les. Con estas consideraciones no pretendemos sugerir que la
obra de Terencio fuera concebida con un objetivo politico expli-
citamente opidceo. Sin embargo, su ideal humano y social traslu-
ce la percepcion aristocrdtica de que la justicia rige el mundo y
las acciones humanas.

Un segundo elemento que hemos de destacar viene dado por
el propio lenguaje de su obra. Cuarenta afios antes Plauto habia
escrito sus comedias inspirdndose en el inagotable venero de la
expresion popular, Terencio, en cambio, cultiva €l latin preciso
y elegante de la aristocracia incipientemente cultivada. Esta
lengua mesurada y contenida tiene su reflejo en la casi total
ausencia de la «sal gorda» que adornaba la comedia plautina.

Fania en Lemnos, no pudo reparar perfectamente el dafio desposando a su vic-
tima. De todas formas, la nobleza de su cardcter se hace patente cuando se des-
cubre que, en secreto, ha estado procurando el sustento a su familia islefia.

% Una excepcion aparente seria [a de los dos pardsitos terencianos. Gnat6n
v Formi6n no son, desde luego, modelos de conducta moral, ni tampoco se
ajustan precisamente a las convenciones sociales. Sin embargo, sus engafios
van dirigidos a persongjes macho mds dignos de castigo que ellos mismos (el
soldado Trasén, el vigjo addltero Cremes) y ademas, al margen de atender a su
propia conveniencia, siempre ayudardn a los jévenes en sus empresas. En par-
tcular Formidn, guien a pesar de hablarnos de si mismo como de un aventure-
ro sin escriipulos a lo largo de toda su vida, su actuacién en la comedia tan séio
busca solucionar los problemas de Fedrias y Antifon, trabajos de los que tan
s6lo obtiene como recompensa ser invitado a cenar,
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Tamés en Terencio encontraremos ni la mds minima procaci-
dad. Sus jévenes llevan una vida sexual muy libre. Sin embar-
20, jamds permiten que a su boca asome el mds minimo detalle
escabroso®. Ni siquiera en la més plautina de sus obras, Eunu-
chus. En ella, Quéreas cede a su alegria para relatarle a su ami-
g0 Antifén la hazafia de haber violado a una muchacha:

QuErEas.— Apenas hubo hablado, todas juntas se precipita-
ron afuera. Salieron a bafiarse, organizando follén, como suele pa-
sar cuando los amos estdn ausentes. Entretanto, ¢l suefio vence a la
muchacha. ¥ yo la miro a hurtadillas, asi (Hace el gesto corres-
pondiente mirando a través de un abanico imaginario. ), de reojo,
a través del abanico, y, de paso, examino todo a ver si tengo la si-
tuacion bajo control; veo que si y echo el pestillo a la puerta.

ANTIFON.— Y entonces, jqué?

QuEREAS.— ;Como que «entonces, jqué?», tonto?

ANTIFON.— Tienes razén.

QUEREAS.— ;Iba yo a dejar escapar semejante ocasion, que se
me presentaba tan breve, tan deseada, tan inesperada? jPor Polux,
que entonces si hubiera sido lo que fingia ser! (Eun. 599-606)

Todos los detalles que tanto hubieran interesado a Antifén
—y seguramente a los espectadores-— quedan velados por el
sobreentendido®. Esta pudibundez se extrema en lo gue hace a
la homosexualidad. En comparacién con Plauto, quien realiza

% Ha habido quien ha querido ver alguna obscenidad en Terencio allf don-
de no tiene el mas minimo sentido. Asf, Donato comenta que en el verso 716 de
Andria Miside se toca los genitales, gesto absolutamente incoherente con el
texto: Nihilne esse proprium gquoiquam! Di vostram fidem!

* De hecho, no es inverosimil que la tradicién manuscrita haya contri-
buido a limar las pocas asperezas que el texto pudiera haber presentado. Al
fin y al cabo, fue durante siglos un texto destinado a la lectura escolar. Asf,
VARR., LL VII 84, ofrece la lectura «Scortatur, potat, olet unguenta de meo»
(Adelph. 117) en donde scorfatur es sustituido en la tradicién manuscrita por
el inocuo obsonat.
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multitud de alusiones a la cuestién®, tan sélo una velada refe-
rencia al hecho homosexual aparece en Eunuchus, cuando el
soldado Trasén declara su disposicién a ceder a los encantos del
falso y guapo eunuco Quéreas:

TrASON.— (Aparte.) Yo, a este eunuco, si hiciera falta, hasta
sobrio.., (Eun, 479)

Por otra parte, una de las caracteristicas mds sefialadas del
teatro terenciano es su ¢lara voluntad pedagdgica. Su obra estd
jalonada de sentencias y reflexiones morales. Quizés no haya
ninguna més famosa que el célebre «homo sum, humani nihil
a me alienum puto» (Heaut. 77), que suele ser identificado
como compendio de lo que significa la humanitas en la obra te-
renciana: Cremes, apenado por las fatigas que sufre Menede-
mo al trabajar personalmente sus tierras, le sugiere jque com-
pre varios esclavos! «Hombre soy, nada de lo humano me es
ajeno» le dice para justificar su intromisién en los asuntos del
préjimo. Y lo cierto es que lo que si le resulta ajeno es la fati-
ga de los esclavos, al fin y al cabo, no tan distinta de la de su
vecino®, Esto es, frente a lo que suele decirse sobre el concep-
to, la humanitas no constituye una expresion de fraternidad en-

%2 Basten como ejemplos Asin. 703, en donde se mantiene la siguiente con-
versacién entre el esclavo Libano y el joven Argiripo: «AR.— jAy de mi! Si te
parece que estd bien que ef amo sirva de montura a su ¢sclavo, sube. Li— Asi
hay que domar a estos engreidos; ponte, pues, asi como cuando eras un chiqui-
llo, sabes lo que quiero decir...»; o bien, Cas. 454-455; «CaL.— ;Qué? ;Que le
vas a besar? ;Qué es eso? ;Amor mio? Mn, yo creo que ése quiere darle al ca-
pataz por... (...) OL.— jLargo, maricdn, retirate de mis espaldas!». PLauTO, Co-
medias, Madrid, Gredos, 1992, vol. I, pags. 148 y 366, trad. de M. Gonzalez-
Haba. Al parecer, estas alusiones tampoco estaban fuera de la togata.

% Una excelente revision del concepto de humanitas, en P. VEYNE, «Hu-
manitas; los Tomanos y los demds», en A. GIARDINA et al., El hombre romano,
Madrid, Alianza, 1991, pags. 397-422.

INTRODUCCION GENERAL 53

tre el género humano, una revisién ideoldgica de los funda-
mentos de la sociedad antigua o una manifestacién de univer-
salismo moral, sentido que le concedieron Cicerén o Séneca™
al emplear la frase descontextualizada. En la Antigiiedad la
dignidad no le adviene al hombre por nacido, sino por estar
construido culturalmente. Asf pues, aunque desde luego cons-
tituye una novedad en ¢l panorama romano, la kumanitas te-
renciana es un concepto de alcances mas especificos y limita-
dos™. A este respecto resulta muy significativo que Terencio
jamds usa el término hAumanitas, que en latfn no aparecerd has-
ta Cicerdn, sino tan sélo el adjetivo humanus, que aqui hemos
traducido por el castizo «ser persona». Esto s, més que con un
concepto abstracto, Terencio estd operando con un modo con-
creto de comportarse. Este replanteamiento no niega ni su tras-
cendencia ni sus conexiones con la philanthropia helenistica.
Mis bien es un intento de centrarlo en la realidad cultural e in-
telectual de la Roma de su tiempo.

A pesar de que la obra de Plauto no posee ningdn objetivo
moralizante, no por ello deja de ofrecer una imagen consistente

% Cre., Off. 130; SEN., Epist. 95, 52. Se trata de la dnica ocasin en la que
Séneca cita a Terencio. Una percepcidn tradicional sobre la cuestién, en J. R1-
QUELME OTALORA, «Universaljdad y humanismo en el teatro de Terencios,
AFC, 13 (1995), pags. 161-170.

% L. PERELLI, Il teatro revoluzionario di Terenzio, Florencia, La Nuova Ita-
lia, 1973, ofrece una lectura de Terencio algo exagerada, pues hace de €l un
idedlogo de cardcter rupturista con 1a tradicifn y las convenciones sociales. Asi, en
pdgs. 42-43, pone de relieve la dignificacidn de la condicién femenina. Muy por
el contrario, M. G. SERBAT, «Théiire et société au second siécle avant J. C.», en
Actes du IX Congrés de la Association G. Budé, Parfs, 1975, vol. I, pigs. 394-
403, realiza una lectura radicalmente distinta al ver en la supuesta dignificacién
de personajes y comportamientos tan sélo una inversién saturnalicia extrema-
damente irénica. Entre ambas posturas extremas, nosotros mantenemos que Te-
rencio no es un revolucionario entregado a subvertir las bases de la sociedad, ¥
que su teatro no peede ser leido como una farsa al estilo plautino.
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de un modelo de relaciones humanas. En un mundo constituido
por astutos y necios, por fuertes y débiles, las relaciones de los
personajes plautinos se basan en el engafio, la violencia y el abu-
s0. A pesar de la distorsién cémica, en el fondo este modelo no re-
sultaba extrafio a la mentalidad romana de fines del siglo m a. C.
Si bien por azares histéricos Roma era una potencia politica y mi-
litar de primer orden, desde la dptica griega, no era todavia otra
cosa que una sociedad zafia y pueblerina, con todo lo que elio
comporta®. Los textos de Plutarco sobre las vidas de los roma-
nos ilustres de la época atestiguan que, si en lo piiblico €stos ex-
tremaban hasta lo desagradable el empaque orgulloso y la reser-
vada tiesura, en lo familiar se permitian desahogos y rudezas
que debian de hacer muy incémoda la convivencia. Ante esto, el
teatro de Terencio ofrece un modelo de relacidn interpersonal
alternativo, lo que podrfamos llamar un nuevo «estilo de vida»,
urbano y mds refinado. En efecto, 1o fumanum no es tanto un
concepto filoséfico o genéricamente ideolégico, sino mds bien
la expresién de un modelo de convivencia destinado a pulir el
trato entre los hombres. No sélo en términos de simple cortesia,
sino como una auténtica y sincera forma de comprender la vida
y las relaciones personales™. Asi, el concepto incorpora valores
como la buena voluntad, la apertura del hombre hacia sus seme-
jantes y el mutuo respeto entre las personas, no tanto como re-
sultado de una concepcidn previa de hermandad universal, cuan-
to del convencimiento de los mutuos beneficios que se derivan
de la generosidad y la altura de miras. Este abrirse a los otros no

% «[Graeci] nos quoque dictitant barbaros et spurcius nos quam alios
Opicon appellatione foedant», escribfa Cat6n a su hijo en una carta que nos ha
conservado PLiN., NH 29, 14.

%7 Cf. 1. LANA, «l rapporti interpersonali nel teatro di Terenziow, en
L. ne FInis (ed.), Teatro e pubblico nell’antichita. Atti del Convegno nazio-
nale, Trento 25-27 Aprile 1987, Trento, Assoc. ital. di cultura class. Deleg. de
Trento, 1987.
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es tanto renunciar al propio interés, como afirman Jas més inge-
nuas de las lecturas de Terencio®, cuanto ser consciente de la
existencia de limnites a Ia propia actuacién que van més alld de
los derechos que la posicién social especifica concede:

Mic16N.— [Mi hijo] es mi alegrfa y lo tinico que gquiero. Me
esfuerzo para que me corresponda de la misma forma. Le doy, 1o
consiento y con €l no me veo en la obligacién de hacer todo con-
forme a mis derechos. (Adelph. 49-52}

De todas maneras, esta férmula de convivencia no excluye
1a dosis de astucia minima que la vida exige. Los personajes de
Terencio saben perfectamente cudndo no darse por enterados:

Finiro.— ;Es que puedes ti ver o juzgar lo que nos conviene?
Lo habrés oido de alguno que te habrd contado que lo han visto
entrar o salir de casa de su amiguita. Bueno, ;y qué? Si mantuvo
sus lios con discrecién y de vez en cuando, ;no seria mds propio
de personas disimularlo antes que esforzarnos en enterarnos de su
situacién para que acabe odidndonos? Pues, si ¢l pudiera deshacer-
se de repente de una mujer con la que ha convivido tantos afios,
no lo considerarfa persona, ni marido bastante seguro para nues-
tra hija. (Hec. 549-556)

La sociedad tradicional romana establecia de forma muy
clara las prerrogativas de los poderosos y la renuncia a ellas
casi era vista como una traicién a los rigidos valores que cons-
titufan el armazén de la sociedad. En contraste, Terencio ofrece
un modelo de relacién que, si en lo fundamental no rompe con
el orden establecido, en lugar de poner el acento en las reglas

L. PERELLI, op. cit., pigs. 133 y ss., por ejemplo, habla del sacrificio por
el préjimo, lectura dificilmente asumible en los personajes de Terencio. A nues-
tro juicio, mas que de sacrificio o abnegacion, debemos hablar, mds bien, de apues-
tas calculadas en funcién de los propios intereses.
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externas, trata de poner su centro en los propios seres humanos
a quienes se contempla como sujetos con los que cooperar en la
biisqueda del bien comin.

2. 4. El ambiente teatral de la Roma de Terencio

Nada més alejado de la realidad que imaginar los estrenos de
las obras de Terencio en 1a escena magnificente de los teatros ro-
manos que desde fines de la Repiiblica edifican particulares y
municipios como elemento de prestigio civico. Las comedias
de nuestro autor se representaron en escenarios provisionales de
madera levantados junto a los templos de la divinidad honrada
en cada ocasién. Durante toda la Repiiblica, el Senado siempre
fue reticente ante la construccién de teatros permanentes. Un
s6lido edificio de mamposterfa lleno de gente evocaba el peli-
gro de una asamblea politica espontdnea®. La representacion de
las comedias de Terencio tendria, pues, un caricter elemental y
esquemdtico. De hecho, ciertos elementos escénicos eran des-
conocidos en la época: asf, en el teatro romano no hubo telén
hasta 133 a. C.'; ni siquiera los actores trabajaban con masca-

1 Asi Liv., XL 51, 3, alude a un teatro de Apolo de breve existencia en
179 a.C.; en XLI 27, 5, menciona la construcci6n de un escenario también efi-
mero. En 155-154 a. C. el cénsul Fscipién Nasica prohibi6 la ereccién de un tea-
tro de estas caracteristicas (VAL, M&X., 114, 2; Oros., IV 21). S6loen 146 a. C. se
permitié a L, Mumio que fevantara un teairo en madera de cardcter mds perma-
nente que pronto fue desmontado. En 68 a. C. Mucio Escauro volvi6 a levantar un
teatro de madera. Y en fin, hasta que Pompeyo levanté su teatro en 55 a. C. Roma
no tuve un teatro permanente. Si en este teatro se representaron pailiatae, €stas se-
tian la excepeién. Los gustos del puiblico habian cambiado hacia mucho tiempo y
dominaban a escena géneros menos literarios come los mimos o las atelanas.

01 a¢ comedias de Plauto y Terencio no hacen ninguna alusién al empleo
del telén. Segin EvanT., VIII 8-11, €l telén fue traido a Roma de la corte del
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ras. Estas no hicieron su aparicién hasta afios después de la
muerte de Terencio. Los actores se limitaban 2 portar una pe-
luca que los caracterizaba: rojiza los esclavos, rubia y con bu-
cles los jévenes'®... Tampoco sabemos gran cosa de la condi-
cién de los actores. Aunque en el siglo 1 a.C. los hubo de fama
como el Roscio que defendié Cicerén, la propia denominacion
magister gregis da a entender que los actores eran esclavos o li-
bertos dirigidos a su vez por un liberto. Si los autores de las co-
medias eran libertos, sus actores no podian ser mucho més'®.
Su formacién debia ser muy elemental. Quizds ni siquiera su-
pieran leer. En el segundo prélogo de Hecyra el magister Am-
bivio Turpién emplea en tres ocasiones la expresion discere
[comoediam] (vv. 14, 18 y 56), que, a nuestro juicio, encubre la

rey Atalo de Pérgamo en 133 a. C. La primera mencién a tal elemento se halla
en Cic., Sest. 65.

19 DyioM,, Gramm. 1489, 10 (= SUET., frag., pdg. 11): «Antiguamente se
hacfa el uso de pelucas (galeri), no de mdscaras (...) El primer actor que usé
la méscara fue el famoso Roscio Galo, porque era bizco y no quedaba bien
sin m4scara a no ser en el papel de pardsito». Una informacién detallada para
las méscaras, en FEST., 238 L. De hecho, los personajes también quedan iden-
tificados por sus ropajes, como sefiala Evant.; VIIL 6: «Los viejos van en
las comedias vestidos de blanco, siguiendo un uso antiquisimo, los jévenes
con trajes de colores, Los esclavos llevan un vestido muy elemental, ya sea
por la pobreza de antes o para gue puedan actuar con mds libertad, Los pard-
sitos van envueltos en vna capa. A los personajes felices se los viste de blan-
co, a los que les va mal Hevan un vestido viejo; los ricos van de pirpura, los
pobres de escarlata; los militares llevan una climide purptirea, las jévenes
van vestidas a la ex6tica; los rufianes llevan una capa coloreada, las cortesa-
nas un manidn color azafrén, para indicar su avaricia». Trad. de M. Gonzélez-
Haba, en «Introduccién» a PLAUTO, op. cit., pdg. 17.

102 A este respecto, recordemos como en el afio 56 a.C. el caballero Déci-
mo Laberio fue obligado por César a actuar en uno de sus propios mimos, con
lo cual quedaba automaticamente deshonrado. En un prélogo se lamenté de
que con ese dia habfa vivido un dfa més de lo debido. Posteriormente, César le
restituyé el anillo de caballero.
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férmula gricga diddskein drama'®, esto es, la labor de aprendi-
zaje memoristico a partir de una recitacién y no a partir de la
lectura de un manuscrito,

Por otra parte, ya hemos hecho menci6n de la escasa respe-
tabilidad social de los dramaturgos. Lejos de la imagen aristo-
cratizante que el escritor —en particular los autores de géneros
nobles— posey6 en Roma en épocas posteriores, la época ar-
caica consideré en muy poco a la comedia, actividad que quedo
sobre todo relegada a extranjeros o antiguos esclavos: el griego
Livio Andrénico, el capuano Nevio, quien tan caras pagé sus
veleidades de independencia frente a la nobilitas, el osco Enio
con sus permanentes apuros econdmicos, el umbro Plauto al
servicio de la tahona, el antiguo esclavo celta Cecilio Estacio, 0
ya en el siglo1a. C. el esclavo antiogueno Publilio Siro, ofrecen
una imagen coherente de la consideracién que en Roma tuvo la
actividad teatral. La fase final de Ia Repuiblica, cuando la litera-
tura estd en manos de miembros de clases més elevadas, o la
época de Augusto, con sus literatos protegidos por la élite poli-
tica como servidores de un proyecto estatal, forjaron una ima-
gen del escritor marcado por la impronta del otium y los inte-
reses exclusivamente estéticos e intelectuales. Esa poderosa
construccion acabé proyectdndose hacia los siglos anteriores.
En la época arcaica, los aristécratas que cultivaron la literatura
orientaron sus esfuerzos hacia los géneros prosisticos, mas no-
bles y cercanos a sus intereses inmediatos: la retrica les per-
mitié seguir dominando los 6rganos deliberativos del Estado y
la historia les ofrecia la posibilidad de controlar el pasado y la
tradicién, que no era sino el fundamento de su poder. En cam-
bio, los géneros vinculados con el 4mbito de la fantasia y el dis-
frute estético tardaron en ser considerados dignos de los miem-

W Dyiddskein drama (HDT., VI 21); diddskein dithyrambon (HoT., 123}, di-
ddxasthai choron (SIMON., 145).
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bros de las clases altas. Los géneros teatrales quedaron en
Roma en manos de profesionales, que en la época no eran sino
trujamanes con mds o menos ingenio.

En tal sentido, resulta ilustrativa la fundacién en 207 a.C,
de un collegium scribarum histrionumgue, cuyo primer director
fue Livio Andrénico, y cuya ubicaci6n en el Aventino habla
elocuentemente de su vocacién plebeya'®. Salvo el dato de su
fundacién, apenas sabemos de esta institucién: ni cuéles eran
sus funciones, ni cugnta fue su duracién, aunque si sabemos que
todavia segufa vivo en época de Acio. Con todo, su mera exis-
tencia revela varias cosas: de entrada, incluir en el mismo gru-
po a actores y autores manifiesta la escasa consideracién que
los comediégrafos merecieron en Roma. En efecto, la afiliacion
a un colegio profesional que controlaria la actividad de sus
miembros evidencia que su actividad estaba muy alejada de la
ocupaci6n del aristécrata que dedica sus ocios a la literatura.
Aungue ninguna de las fuentes antiguas lo atestigua, se ha es-
peculado con que una de las funciones del collegium seria la de
controlar los originales griegos que manejaban los escritores
romanos. La lectura de los prélogos de Terencio da cuenta de
las quejas en tal sentido de Luscio Lanuvino, Como hemos di-

4 BEST., 446 L, explica que tenia su sede en el templo de Minerva en
el Aventino. Los aires no debian ser muy propicios para los devotos de Didni-
s0s / Baco en Roma. Ello habrfa impedido que la asociacion profesional se pu-
siera bajo la proteccidn del dios griego del teatro como las compafifas pro-
fesionales itinerantes griegas. En rigor, el collegium no podia ser muy distinto
del collegium de cocineros que en fecha cercana se establecfa en Cerde-
fia (CIL, I%, 364). Posteriormente, cuando la literatura ascendié en la consi-
deracién social, se transformé en una especie de club de escritores, Asi, VAL.
MAx., 117, 11, da cuenta de que Acio no se levantaba de su asiento cuando Cé-
sar entraba en la sede del collegiwm. Teniendo en cuenta que el poeta murid
en 94 a. C., cuando César s6lo tenfa seis afios, la anécdota ha de ser falsa. Hay
quien ha pensado que, en realidad, estd hablando de Julio César Estrabén,
autor también de tragedias (Cic., Brut. 177).
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cho, el concepto de originalidad de los autores teatrales de la
época no coincidia con el nuestro. La acusacion de plagio s6lo
iba dirigida contra aquel que compusiera una obra ya tratada
por otro autor romano anterior'®:

Segiin €1, hay una comedia vieja de Nevio y de Plauto, £l adu-
lador, de 1a que habria sacado los personajes del pardsito y el sol-
dado. Si eso es un error, es un error de inadvertencia por parte del
poeta y no porque pretendiera hacer un plagio. (Eun. 25-28)

Al parecer, ya existia un Adulador en latin y, por tanto, Te-
rencio no tenia derecho a utilizarlo en su obra'®. Este concepto
de plagio (furtum) hace del caudal de comedias griegas un con-
tingente limitado, que por tanto habré que procurar administrar
con prudente parsimonia con el fin de que todos los escritores
puedan seguir gandndose la vida'”. Sin embargo, Terencio no
habria hecho ningin caso de esta norma:

El reconoce que de la Perinthia trasladd a La Andriana los ele-
mentos que le convenian sirviéndose de ellos come de cosa propia.
Eso es lo que le censuran esos tales al sostener que 1o s correcto
contaminar las obras. Y entendiendo tanto, ;no actitan como si no

105 gin embargo, ¢l concepto no debfa estar tan definido pocos afios antes.
Cecilio Estacio fue autor de unas Sinaristosae, adaptacién de Synarisfasai de
Menandro, que también habria sido la fuente de la Cistellaria de Plauto,

106 E] hecho de que Terencio desconociera la existencia de tal comedia evi-
dencia que posiblemente no habia més copia gque aguella que la compafifa em-
pleaba en escena. La palliata todavia no tenfa la dignidad literaria suficiente
como para ser copiada y conservada en Jas bibliotecas.

7 Sabemos que la Néa seguia viva en Grecia y en ¢l sur de Italia en vida
de Piauto. Sin embargo, la crisis politica que sufre el mundo griego en el siglo 1
con la intervencién romana puso fin a su produccidn, Tal crisis debi6 de alarmar
a los escritores de palliatae al ver que sus fuentes quedaban reducidas a lo ya es-
crito. S. M. GOLDBERG, Understanding Terence, Princeton, 1986, pdgs. 94-97,
sefiala el relativamente escaso niimero de comedias griegas a disposicién de los
autores latinos.
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entendieran nada? Cuando lo acusan, acusan a Nevio, a Plauto o
a Enio, a quienes nuestro autor tiene por modelos cuya negligencia
prefiere imitar antes que seguir la mediocre diligencia de esos
otros. Les aconsejo que en adelante se tranquilicen y pongan fin
a sus maledicencias, no sea que se vayan enterando de sus propios
fallos. (Andr. 13-23)'®

La situacién que se adivina en este pasaje es la siguiente:
Luscio Lanuvino y sus amigos, miembros acaso de este colle-
gium profesional, reprochan a Terencio estar agotando el mate-
rial disponible al usar dos comedias griegas para hacer una lati-
na. Quizés ellos no tuvieran acceso a una biblioteca tan bien
surtida como la de Paulo Emilio. Quizds Terencio, protegido por
poderosos amigos, se sentfa al margen de cualquier norma pro-
fesional. La poca precisién de sus prélogos impide que muchas
de nuestras ideas hallen la confirmacién que cabria esperar. Con
todo, la expresion ... repente ad studium hunc se adplicasse mu-
sicurm (Heaut, 23) parece dar a entender que entre los miembros
de la profesién Terencio era considerado un intruso o, al menos,
un extrafio que no se sabia muy bien de dénde habia salido.

Una tercera cuestion a la hora de ubicar la obra de Terencio
en su contexto ha de pasar por precisar cudl era el sistema de
contratacion de la obra teatral. Desgraciadamente, salvo los
prologos del propio Terencio, carecemos de referencias sobre
este asunto, La lectura del prélogo de Eunuchus parece dar a
entender que era el autor quien entraba en tratos directos con
los magistrados, quienes, tras comprarle la comedia, pasarian a
revisarla en busca de material poco deseable:

La pieza que ahora vamos a representar es El ennuce de Me-
nandro. Después de que la compraron los ediles, se las arregld para
tener la posibilidad de verla. Cuando se present6 alli el magistra-

"% Tdéntica argumentacién en Heaut. 16-19.
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do, la comedia empezdé a representarse. Grité que quien habia pre-
sentado la comedia era un ladrdn, no un poeta; y que, con todo, no
habia logrado su engafio. (Eun. 19-24)

Sin embargo, las noticias que Suetonio nos transmite sobre
s éxito no cuadran exactamente con esa impresion: «Eunuchus
quidem bis deinceps acta est meruitque pretium quantum nulla
antea cuiusquam comoedia, octo milia nummumy». Segln esto,
quien recibi6 tal suma no fue Terencio, sino la propia comedia,
como evidencia el hecho de que Eunuchus sea el sujeto de me-
ruir'®. Entonces ;quién recibié el dinero? Creemos no errar si
afirmamos que el perceptor de la inusitada suma fue Ambivio
Turpién, magister gregis y empresario teatral, que al fin y al
cabo era la figura idénea para negociar la compraventa del es-
pectdculo con las autoridades. Por otra parte, la frase de Sueto-
nio deja entrever que el pago fue consecuencia del €xito, o cual
nos lleva a considerar la idea de que los magistrados, siguiendo
la practica habitual en la contratacién piblica romana, s6lo abo-
narian la cifra pactada en caso de que el espectéculo hubiera te-
nido éxito. Después de todo, las representaciones que parcial-
mente costeaban estaban destinadas a promocionar su propia
carrera politica''’. Segin esto, el autor apalabrarfa a un tanto
fijo 1a cesion de la comedia al magister gregis. Luego seria €ste
quien negociaria con los ediles. Esta hipétesis se refuerza con-
siderablemente a partir de los prélogos de Hecyra:

La suegra es el tinnlo de esta comedia. Cuando se estrend, se
estrefld v hubo un fiasco tal que no fue posible ni verla, ni juzgar-
la. Y es que los espectadores, estupefactos, habfan centrado su

™ En camibio, A. L6PEZ y A. Pocifia, «Introducciéns a El Eunuco, pég. 18,
consideran que, en efecto, el dinero fue recibido por Terencio.

18 En rigor, una parte del gasto correrfa a cargo de los magistrados, otra a

cargo del propio Estado. Desconocemos la proporcitn de ambas.
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atencién en un funambulista. Ahora se presenta como un auténtico
estreno. Quien la escribié no quiso representarla de nuevo por la
siguiente razén, poder venderla de nuevo. (Hec. 1-8)

Ambivio Turpién explica muy a medias una situacién que
debfa ser evidente para su publico y, por desgracia, sumamente
oscura para nosotros. Con todo, podemos reconstruir la sucesion
de los acontecimientos. La comedia es estrenada, pero fracasa
por la competencia de un especticulo mds movido. Asi pues,
Terencio no cobré la parte del contrato gque le correspondfa y de-
bi resolver que lo mejor era venderla al empresario a cambio,
posiblemente, de un pago al contado. Es evidente que Ambivio
no obraba por mero aliruismo. Tenia que resarcirse de los gastos
que le habia producido el primer fracaso y seguir manteniendo
alos miembros de su compaiifa. Quizés no fuera barato mantener
una compafifa teatral estable, sobre todo si los ediles sélo pagaban
tras una representacion exitosa. Asf pues, se arriesgd y la puso de
nuevo en escena con la esperanza de poder cobrar alguna suma
de los organizadores de los /udi. El nuevo fracaso no arredrd al
valiente empresario que, siguiendo la tdctica que ya habia emplea-
do con comedias fracasadas de Cecilio Estacio, siguié probandoe
en una tercera representacion:

Al principio, en los estrenos de Cecilio en los que tuve un papel,
en algunos de elios fracasé, en otros a duras penas me mantuve en es-
cena. Sabiendo que la fortuna de la escena es cosa dudosa, por una
esperanza insegura cargué con un trabajo seguro: para tener papel en
otros estrenos del mismo y para no apartarlo de su afdn, con affin em-
pecé a representar las mismas piezas. Logré que se vieran. Cuando
fueron conocidas, gustaron. Asf, devolvi a su lugar a un poeta que ya
casi habia sido apartado de su vocaci6n, de su trabajo y del arte de las
musas por la iniquidad de sus adversarios. (...) Ante vosotros pre-
sento La suegra, una pieza que jamds he podido representar en si-
lencio. ;Tanto la ha perseguido la desgracia! (...) En este nuevo es-
treno, adopté el viejo expediente de seguir probando. De nuevo la
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traje a escena, Logré gustar en ¢l primer acto, cuando entretanto lle-
26 el rumor de que iban a dar una pelea de gladiadores. La gente sa-
lié volando, agolpandose, gritando y luchando por un sitio. Entre-
tanto, ve no pude defender el mio. Hoy no hay ningin alboroto, hay
tranquilidad y silencio. Se me ha dado la ocasién de actuar; a voso-
tros 1a posibilidad de rendir honores a los juegos escénicos. No per-
mitdis que por vuestra culpa el arte de las musas caiga en manos de
unos pocos. Haced queé vuestro prestigio sea valedor y sostén de mi
prestigio. Si jamds he sido avaro al fijar precio para mi arte, conven-
cido de que mi mayor recompensa es servir al mdximo a vuesiros in-
tereses, permitidme conseguir que con su malintencionado cerco los
malintencionados no se burlen de quien encomendd su vocacidn a
mi defensa y su persona a vuestra proteccién, Por mi causa, acoged
su causa y guardad silencie para que otros poetas tengan ganas de se-
guir escribiendo y a mi se me dé en el futuro la posibilidad de apren-
der nuevas comedias, pagadas también de mi belsillo. (Hec. 14-57)

El alegato de Ambivio ha de ser lefdo entre lineas. Apela a
sn experiencia para demostrar que una obra fracasada puede
llegar a triunfar en una reposicién. Sin embargo, su objetivo no
es tanto vindicar al pobre autor cuanto defender su propia acti-
vidad. Tenia que garantizarse que los mejores autores escribie-
ran piezas para él y su compaiifa. Todo esto se confirma con los
tltimos versos del prologo de Phormio:

Prestad atencién, permaneced con buena disposicion y en silen-
cio, no sea que suframos la misma suerte que sufrimos cuando nues-
tra compafifa se vio obligada a abandonar la escena, escena que se
nos ha devuelto gracias al coraje de nuestro primer actor y a la ayu-
da de vuestra generosidad y buena disposicién. (Phorm, 30-34)

Con estos datos, pues, no sélo queda mejor perfilada 1a ima-
gen de Ambivio Turpién, sino también la de Terencio. Aquél
deja de ser un personaje anodino, conocido tan sélo por la noti-
cia escueta de las didascalias y digno tan sélo de la atencién
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erudita. Por el contrario, se nos revela como un avispado em-
presario que lejos de estar a la sombra del autor, seria en reali-
dad el intermediario imprescindible entre éste y el Estado’!!.

3. LA OBRA DE TERENCIO

3. 1. Cronoclogla de las comedias de Terencio

El poder determinar con precisién el orden en que fueron
compuestas las comedias de Terencio es uno de los mds espi-
nosos problemas que acucian al filélogo que trata de aproxi-
marse a su obra. La importancia de la coestién va mds alld del
problema erudito de datarlas en tal o cual fecha, ya que Ja so-
lucién permitiria establecer una descripcidn consistente de la
evolucion artistica del poeta. Ahora bien, teniendo en cuenta
que en una exposicién como la presente no se hace imprescin-
dible una relacién pormenorizada del asunto, vamos a tratar de
resumirlo en sus puntos principales''%.

La dificultad de establecer una cronologia coherente se debe
a la muy deficiente transmisién textual de las didascalias, cuya
consistencia textual depende, en dltima instancia, del quehacer
de los diversos editores''®, Estas nos han legado dos ordenacio-
nes simultdneas: las llamadas cronologfas consular ¥ ordinal.
La cronologia consular es la que se desprende de la datacién de

' Cf. G. E. DUCKWORTH, op. cit., pig. 74, W. BEARE, La escena romana,
Buenos Aires, 1972, pdgs. 142-143; I, BARSBY, Terence. Eunuchus, Cambridge,
1999, pig. 7. Para la fama postericr de Ambivio Turpién, ¢f. Cic., Sen. 48.

2 Bl lector interesado hallard informaci6n completa y precisa sobre la
cuestién en J. R. Bravo, «Introduccién», pags. 19-29.

13 Como sefiala J. MAROUZEAD, «Introduction», pag. 14, la confusidn de
las didascalias es extrema: algunas mencionan cuatro ediles, tres cénsules o va-
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cada una de las comedias en funcién de los c6nsules del afio en

que serfa estrenada la obra. La ordinal indica explicitamente su
. £ ot : 114,

posicién cronol6gica relativa en el seno del corpus ™

CRONOLOGIA CroNoLOGIA
CONSULAR ORDINAL

a. 166  Andria (Iudi Megalenses) I

a. 165 Hecyral (ludi Megalenses) v

a. 163 Heautontimo- (ludi Megalenses) IIT

rumenos

a. 161  Eunuchus (fudi Megalenses) 1
Phormio (ludi Romani) v

a.160  Hecyrall (ludi funebres) V)
Adelphoe {ludi funebres) VI
Hecyra 111 (ludi Romani) )

La precedente tabla revela las discrepancias de las que he-
mos hablado. Ante tales divergencias, los diversos criticos han
realizado distintas tentativas de ordenaci6n. La mds comin-
mente aceptada es la que K. Dziatzko formul6 en el siglo xix
y que coincide en todo con la consular'*’. Mds recientemente,
L. Gestri, partiendo de un analisis intero de los prélogos, llegd
a una conclusién bien distinta'':

rios directores, todo 1o cual es indicio de que se han combinado los datos pro-
cedentes de varias representaciones.

114 fista es 1a ordenacion que presenta el Bembino. Ei resto de los manuscri-
tos ofrecen ordenaciones alternativas: una rama de la recension caliopiana (8)
las presenta por orden alfabético; el grupo v las agrupa en funcién del original
griego, las cuatro de Menandro y las dos de Apolodoro. Donato también sigue
el orden alfabético.

us g Dziarzko, «Ueber die Terentianischen didaskalien», RRM, 20
(1865), pags. 570-598; 21 (1866), pégs. 64-92. En contraste, J. MAROUZEAU,
«Introduction», pags. 12-15, concede més fiabilidad a la cronologia ordinal.

16§ GESTRI, «Studi Terenzianix, Studi Fraliani di Filologia Classica, 13
(1936), pags. 61-105; 20 (1943), pags. 1-58; 23 (1949), pags. 153-178. Por su
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1. Hecyral, 11,111
2. Andria
3. Phormio
4, Eunuchus
5. Heautontimorumenos
6. Adelphoe

La razén fundamental en la que se apoya Gestri para defender
que las tres representaciones de Hecyra marcan el comienzo de la
carrera de Terencio estriba en las palabras de Ambivio Turpin en
el segundo prélogo de 1a comedia, en las que se muestra dispuesto
a proteger al autor (vv. 52-54), ayuda que sélo seria concebible en
relacién con un autor novel que todavia no hubiera triunfado. Sin
embargo, a nuestro juicio, tal argumento es sumamente endeble en
la medida en que, por el hecho de ser un poeta mds o menos vete-
rano, Terencio no era alguien ni tan importante ni tan auténomo
como para no necesitar la ayuda de los miembros mejor situados
de la profesién teatral. En dltima instancia, como sefiala Lisardo
Rubio con acierto, esta ordenacién resulta excesivamente hipotéti-
ca; sobre todo, porque prescinde precisamente de los dnicos datos
concretos y objetivos de los que disponemos, las didascalias'"”

parte, R. BLum, «Studi Terenziani: didascalie e prologhis», Studi ftaliani di Fi-
Iologia Classica, 13 (1936), pdgs. 106-116, abusando de la deduccidn, Hegé a
conjeturar un orden en el que se hacfan aparecer varias representaciones de las
que no tenemos constancia: *Andria I; *Hecyra I; *Hecyra I1; Hecyra IH; An-
dria IT; *Phormio 1, Heautontimorumenos, Eunuchus;, Phormio II; Hecyra TV,
Adelphoe; Hecyra V. De todas formas J. MAROUZEAU, «Introduction», pag. 15,
le concede muy poco valor a esta ordenaci6n teniendo en cuenta que no esta-
mos seguros de que los prélogos hayan side compuestos para la primera repre-
sentacion y adopta la hipétesis de Gestri con la tnica salvedad de que da prio-
ridad temporal & Andria: *Andria I, Hecyra I; Hecyra 11, Hecyra 11, Andria 1T,
Phormio, Eunuchus, Heautontimorumenos, Adelphoe.

17 1.. Rueto, «Introduccidn», pig. XXXVL. Asimismo, G.E. Duck-
WORTH, The nature of de Roman comedy, Princeton University Press, 1952,
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Si discutibles resultan las cronologfas basadas en los datos
de las didascalias o en los de los prélogos, més aventuradas son
las que se basan en el andlisis de los rasgos internos de las pro-
pias comedias. El breve lapso temporal transcurrido impide po-
der apreciar con precision la evolucién de Terencio como autor
de afio en afio. Es cierto que, cOmo veremos, existen diferencias
métricas, sintdcticas, estilisticas o de composicion estructural
entre Andria y Adelphoe. Sin embargo, resulta extremadamen-
te diffcil apreciar diferencias significativas entre las comedias
de su perfodo central.

Ahora bien, a nuestro juicio, existe una opcidn que afronta-
rfa el problema en términos distintos aligerandolo grandemen-
te. Tal solucién pasa por considerar que las didascalias fueron
compuestas en una época en la que, o bien Hecyra ocupaba €l
tltimo Iugar del corpus terenciano, o bien déste se reducia tan
s6lo a cinco comedias. En efecto, sabemos con seguridad que a
fines del siglo 1 a.C. era considerada la sexta comedia como
atestigua la siguiente cita de Volcacio Sedigito que transcribe
Suetonio: Simitur Hecura sexta exclusast fabula. Aunque el se-
nario estd sumamente corrompido y se ha tratado de reconstruir
de muy distintas maneras, tenemos la seguridad de que ninguno de
los editores rechaza la lectura sexta que aqui nos incumbe. Mis
aiin, puede ser incluso que, como hemos apuntado, Hecyra no
formara parte del corpus terenciano. Prueba de ello es que Ci-
cer6n, autor que tiene a Terencio en la mds alta estima''®, lo cita
en nada menos que 67 ocasiones, de las cuales ninguna corres-

pégs. 66 y ss., considera que el orden correcto, sea cual sea, ha de salir de las
didascalias, pues las noticias de los prélogos son poco claras, hasta el punto de
que, de leerlos literalmente, incluso fa mds segura, Andria, perderia su prela-
ci6én temporal.

118 Aci alaba su elegancia en Art. VII 3, 10; la caracterizacitn de sus per-
sonajes en Off, 129; Caecin. 27; Fin. 13; V 28; Tusc. 111 64; y et valor ejemplar
de sus comedias en Amic. 89; Tusc. T30 y ss.
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ponde a esta comedia. Tal ignorancia se puede deber a dos ra-
zones: 0 bien sentia algiin tipo de antipatia por la comedia, o
bien manejé un ejemplar de! corpus con sélo cinco comedias.
Sentado esto, volvamos a plantear las ya mencionadas cronolo-
gias consulares y ordinales sin la presencia de Hecyra o, si se
prefiere, admitiéndola en el dltimo puesto:

CRONOLOG{A CONSULAR CRONOLOGIA ORDINAL

I Andria I Andria

II Heautontimorumenos IT Eunuchus

111 Eunuchus I Heautontimorumenos
IV Phormio IV Phormio

Vv Adelphoe v Adelphoe

(VI) Hecyra {(VI) Hecyra

Las ordenaciones resultan ahora mucho mds coherentes.
Entre ambas listas la tnica posicién divergente es la que inter-
cambiarfan Heautontimorumenos y Eunuchus en los puestos
segundo y tercero. Posteriormente, los gramdticos de época im-
perial, al tratar de reintegrar a su puesto la Hecyra, tuvieron di-
versas alternativas, ya que fue llevada a escena tres veces en
vida del antor. La cronologia consular darfa cuenta del estreno
fracasado en 165 a.C. La ordinal, atendiendo a las informacio-
nies del prélogo I {«Ahora se presenta como un auténtico estre-
no», v, 5), consideré que el estreno debia ser datado en 160.
Esta hipdtesis halla confirmacién en el hecho de que la didas-
calia de la comedia presenta discrepancias textuales tan irre-
conciliables que la edicién de Kauer-Lindsay que aguf segui-
mos se¢ ve obligada a ofrecer dos textos de la misma: la que
suministra el Bembino (A) y la de la recensi6n caliopiana (Z):
A ofrece como fecha el consulado de Gneo Octavio y Tito
Manlio (165 a.C.), hecho irreconciliable con el ordinal quinto
que le asigna. En cambio, Z s6lo ofrece la fecha consular. Esto
es, debieron circular dos didascalias distintas para Hecyra y A




70 TERENCIO

finalmente acabé contamindndose de E. De cara al interés del
moderno fil6logo, resulta mds importante saber el orden relati-
vo de composicién que el de la fecha oficial de su estreno. Por
tanto, le asignaremos el segundo puesto. Quedaria, pues, s6lo
determinar el orden del puesto tercero y cuarto. Para ello, es fun-
damental atender al prélogo de Heautontimorumenos, en donde
el autor declara haber sido acusado de haber practicado varias
veces la contaminacién. Teniendo en cuenta que Hecyra no es
resultado de contaminacién, Heautontimorumenos ha de ser
por lo menos posterior a dos obras contaminadas y por tanto
ocupar el cuarto puesto:

Andria

Hecyra

Euntichus
Heautontimorumenos
Phormio

Adelphoe

OF En e e B

De todas formas, al margen de que una discusién erudita
mis detallada rebasarfa los limites de la presente publicacién,
nuestra propuesta ha de ser considerada como una simple hipd-
tesis que carece de suficientes apoyos para ser aceptada como
una solucién definitiva.

3. 2. La presentacidon de la comedia terenciana:
didascalias, periocas y prologos

Ajenas ambas a la pluma del comedidgrafo, ya desde la An-
tigiiedad los manuscritos de Terencio estin encabezados por
dos breves relaciones: las didascalias y las periocas.

Las didascalias son una sucinta descripcién de las come-
dias que dan cuenta de sus principales caracteristicas histérico-
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técnicas'"”. Su origen podria remontar a los datos de los regis-
tros piiblicos'®, Su estilo formulario, sumado al hecho de que
en ellas se recombinarfan datos procedentes de diferentes re-
presentaciones, hace de las mismas textos sumamente insegu-
ros. Constan de los siguientes elementos fijos: 1a festividad re-
ligiosa en la que tuvo lugar la representacién®®'; los ediles que
compraron la obra; el director de la compaiia; el autor de la

miisica y el tipo de instrumentos empleados; el original grie-

0'2 y, finalmente, su datacién temporal'®®. Su fecha de com-
gory P

posicion no es del todo segura, aungue se suele llevar a fecha

anteriotr a nuestra era'?,

' Excepeitn hecha de Andria, cuya didascalia se perdi6. De todas formas,
ésta se puede reconstruir con seguridad a partir de los datos que suministra el
comentario de Donato. Al margen de las didascalias de Terencio, sdlo se con-
servan en el teatro romano la de Stichus, muy mutilada, y Ia de Pseudolus. Para
el origen etimotégico del término, L. Rusto, «Introduccién», pdg. XXL

120 Aristételes ya publicé unas Didaskaliai a partir de los datos de los archi-
vos estatales y de las inscripciones conmemorativas del teatro de Didnisos. Pos-
teriormente los graméticos alejandrinos las incluyeron a modo de introduccidn en
sus ediciones de las obras draméticas, costambre que llegé hasta €poca romana.

12! En el caso de Terencio, la mayor parte de sus comedias se estrenaron
en los ludi Megalenses. Fundados en 204 a. C., se celebraban en abril en honor
de la Magna Mater y desde 194 a.C. inclufan representaciones draméticas
(Liv., XXIV 14, y XXXIV 54). '

' En la de Hecyra se ha deslizado un error en este punto, ya que, aunque
estd claro que la comedia originat es de Apolodoro de Caristo, la didascalia del
Bembino se 1a atribuye a Menandro. i

B Algunas de ellas contienen datos adicionales: asi, la de Hecyra hace
constar que el texto de su primera representacion carecia de prélogo. Por su
parte, Suetonio consigna que en su época la didascalia de Eunuchus hacfa cons-
tar gue por su doble representacién se pagaron por ella 8.000 sestercios,

*#1.. RuBIO, «Introducciény, pig, XXII. G. JACHMANN, RE, 5. v. Terentii,
c. 601, adelanta la hipétesis de que habria sido Varrén en su perdido De actis
scaenicis quien habria organizado las actas oficiales. H. MATTINGLY, «The Te-
rentian didascaliae», Athenaeum, 37 (1959), pag. 172, piensa que, mds bien,
son obra de un gramdtico o editor de época imperial.
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Tras las didascalias, cada una de las comedias estd precedida
por la correspondiente perfoca, debida a la pluma del gramatico
africano del siglo 1t d. C. Sulpicio Apolinar'®. Cada una de ellas
consta de doce senarios ydmbicos'?® y sigue el modelo de las
hypothéseis griegas de las que se nos ha conservado una en un
papiro de Afroditépolis para el Heros de Menandro. La exigen-
cia de cefiirse a los doce versos preceptivos lo obligd a ofrecer
unos resimenes a veces sumamente oscuros € incompletos. Por
no hablar de las ocasiones en que simplemente erré: asi, la perio-
ca de Hecyra afirma que Pénfilo habia marchado a Imbyros sin ha-
ber tocado a su esposa. Sin embargo, en la propia comedia (vv. 390
y s8.) se declara que éste sf se habia acostado con su mujer.

Con el prélogo da comienzo el texto genuino de la comedia
de Terencio'”, seccién que mantiene serias discrepancias con
los de Menandro y Plauto'®, quienes, en la lfnea de Euripides,
practicaron asiduamente el género del prélogo informativo, en

125 Bue el maestro de Aulo Gelio (Noct. Att. VIII 6, 12) y del emperador
Pértinax. Frontdn lo menciona como una autoridad tanto en cuestiones filol6-
gicas como estilisticas

1% B4 cambio, las perfocas acrGsticas de Plauto que también se le atribuyen
son de dimensiones variables. Sulpicio es también autor de unas perfocas para
cada libro de 1a Eneida en seis hexdmetros. $in embargo, en contraste con las
de Terencio, no suelen aparecer en las modernas ediciones virgilianas,

127 Rgtos prélogos eran recitados por un personaje especifico, antecedente
del faraute de nuestro teatro cldsico, que se ataviaba con un vestido especial
gue permitfa reconocerlo, incluyendo el tradicional ramo de olivo que portaba
en son de paz. L. RUBIO, «Introduccién», pig. XXV. El prélogo de Heaut. 1-3,
informa que era generalmente encomendado 4 los actores jovenes de la com-
pafifa. Sin embargo, tanto en esta comedia como en Hecyra las circunstancias
aconsejaron que fuera pronunciado por el magister gregis, Ambivio Turpién.

128 Jna excepeion es el prélogo del Mercator de Plauto en el que el prota-
gonista, Carino, expone ¢l contenido del drama y su estado psicolégico. Por
otra parte, también Plauto eliminé los prélogos expositivos en Trinummus,
Epidicus y Curculio.
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el que ¢l autor comunicaba a los espectadores mds informacién
que a los personajes poniéndolos asi en condiciones de atender
més al «como» que el «qué» de la accién y aumentando, de
paso, la ironfa dramaitica. Al artista que era Terencio debfa re-
pugnarle un prélogo que explicitara tan a las claras no sélo los

+ antecedentes de la trama, sino incluso el desenlace. En el teatro

de Plauto tales circunstancias son secundarias: como hemos di-
cho, €l estd més centrado en la brillantez de sus escenas que en
la hilazén de la intriga. En cambio, Terencio exigia mds de su
piiblico en la medida en que éste debfa estar més atento para se-
guir sus complicadas tramas. Ademds, como sefiala K. Gai-
ser'®, la voluntad de realismo de Terencio se compaginaba mal
con los prélogos divinos de Menandro. Recordemos cémo, en
este sentido, Terencio aspira a superar en menandrismo al pro-
pio Menandro.

Asi pues, Terencio transformé esta seccion introductoria en
piezas de cardcter polémico en las gue se defendia de las acusa-
ciones que le imputaban sus adversarios'*": en concreto, el em-
pleo de la contaminacién, haberse apropiado de comedias ya
traducidas al latin, haber recibido ayuda de aristécratas y su es-
tilo carente de expresividad. Esta es la primera ocasi6n en la
que oimos a un autor romano dirigiéndose a su piblico como
individuo, Su estilo mordaz y apasionado contrasta vivamente

1?? K. GAISER, «Zur Eigenart der rémischen Komadie: Plautus und Terenz
gegeniiber ihren grieschischen Vorbilderns», ANRW T, 2 (1972), pigs.1056-1057.

* De hecho, ya Plauto introdujo en los prélogos de Asinaria y Vidularia
algunos elementos polémicos. Una excelente exposici6n sobre la originalidad
de los prélogos de Terencio, en W. G. ARNOTT, «Terence’s prologues», en
F. Carns (ed.), Papers of the Liverpool Latin Seminar, 5 (1986), pags. 1-7,
en donde se adelanta la hipétesis de que el prélogo terenciano remonte hasta la
pardbasis de Aristéfanes a través de algiin modelo intermedio de ia Néa o de
la Comedia Media. Asimismo, R. K. BHRMAN, «Terentian prologues and the
parabases of Old Comedy», Latomus, 44 (1985), pags. 370-376.
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con el de las reposadas comedias, Ahora bien, més alld de defen-
derse, Terencio también usé sus prélogos para explicar su ideal
poético: naturalidad y verosimilitud en 1a acci6n, atencién a los
detalles que marcan la concatenacion causal en la intriga y una
accién carente de excesos histriénicos:

Procurad ser ecudnimes y dad la posibilidad de prosperat a los
que os dan la oportunidad de asistir a comedias nuevas sin defec-
tos, cosa que no ha de considerar referida a su persona quien hace
poco hizo que el pueblo le abriera paso a un esclavo que corria
por la calle. ;Por qué iba el pueblo a ser esclavo de un loco? Ano
ser que ponga fin a sus maledicencias, nuestro poeta, cuando es-
trene otras comedias, os ha de revelar més errores de los suyos.
{Heaut. 28-34)

Es el mismo que hace poco arruing el Phasma de Menandro; y
el que en E! tesoro hizo que el personaje pronunciara su alegato,
refiriendo por qué razén el oro era suyo, antes de que el deman-
dante pudiera explicar de dénde habia sacado el tesoro o ¢como le
habfa llegado a su pantedn familiar. (Eun. 9-13)

Asf, va diciendo que Ias comedias que ya ha escrito son de did-
logos anodinos y estilo pobre. Todo porque en ninguna de ellas
s4c6 a un mozalbete con el delirio de que vefa huir una cierva per-
seguida por unos perros y que ésta sollozaba suplicando auxilio.
Ahora bien, si entendiera que el éxito del dia de su estreno fue cosa
més del primer actor que de su obra, ofenderia mucho menos au-
dazmente de lo que ahora ofende. (Phorm. 4-11)

De hecho, no todos los prélogos de las comedias son de Te-
rencio. Con seguridad, el segundo prélogo de Hecyra, destina-
do a su tercera representacién, fue compuesto por Ambivio
Turpién o alguien cercano a él. Respecto al primero hay mis
dudas. Pero tampoco parece ser de Terencio. De €l estd ausente
todo tono polémico y, a pesar de su brevedad, su estilo altiso-
nante, su léxico y su fraseologfa estdn muy cercanos a los del
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segundo. Baste como simple ejemplo el hecho de que en los
prologos de las otras cinco comedias Terencio siempre se men-
ciona a si mismo con el término «poeta». En cambio, ya en el
primer prélogo de Hecyra, su redactor lo menciona mediante
la perifrasis is gui scripsit (v. 6). El de mds dudosa atribucién
es el de Heautontimorumenos. Tiene mucho en cormiin con los
dos de Hecyra, incluso varios versos idénticos que muy posi-
blemente Ambivio tomarfa de aquél para su propio prélogo
(vv. 49-51 = Heaut. 48-50). Como en el de Hecyra, también ha-
bla Ambivio Turpidn, Sin embargo, por su tono y su estilo estd
mds cercano a los prélogos indudablemente terencianos.

De todas formas, Terencio no renuncié a las ventajas que
proporcionaba la exposicidn argumental de tos prélogos. Y su
solucién consistié en ofrecer tal informacidn integrada en el
comienzo de la comedia. Asi lo podemos ver en el mondlogo
de Micidn en Adelphoe. En Andria, Eunuchus y Hecyra, la in-
formacién argumental viene dada por un didlogo entre dos per-
sonajes. En Phormio aparece una férmula mixta con un didlo-
go y un mondélogo; al igual que en Heautontimorumenos con el
didlogo y mondlogo entre Menedemo y Cremes. M4s adn, en
estas exposiciones Terencio introduce una innovacién adicio-
nal: el personaje protitico, esto es, un personaje creado ex pro-
feso para esta funci6n y que no volver4 a aparecer en el resto
de la comedia. Tal es el caso de Sosias en Andria, Fildtide y
Sira en Hecyra o Davo en Phormio™.. De hecho, el personaje
protatico es consecuencia del propio proceso compositivo de
la palliata como adaptacién de un original previo: ofrece toda la
informacién que el autor hubiera querido suministrar en un
prélogo expositivo, sin que ésta interfiera en la trama de la co-
media, Ello ahorraba al autor tener que realizar ajustes compli-

131 3 £
Estos personajes ya tienen precedentes en la comedia plautina. Apare-
cen en Epidicus, Miles, Mercator y Mostellaria,
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cados sobre la informacién previa del resto de los personajes
de la intriga. Una sola palabra de més hubiera hecho caer todo
el castillo de naipes.

3. 3. La accidn en la comedia de Terencio

Una de las muchas diferencias que separan el teatro de Plau-
to del de Terencio estriba en que éste, ademds de acentuar los
efectos del suspense mediante la supresi6n del prélogo exposi-
tivo, aspira a que el espectador se involucre emocionalmente en
la peripecia y viva las mismas emociones que sus personajes %,
Para ello, y salvo contadas excepciones, oculta el aspecto ficti-
cio del evento teatral evitando cualquier interrupcién de la ilu-
sién escénica, para lo cual elimina los procedimientos de ruptu-
ra de la accién que tan caros eran a Plauto. Este, atento sélo al
efecto cémico, halla en las alusiones a los espectadores y en el
didlogo con los mismos un recurso ideal para provocar la risa.
En cambio, Terencio tiene como objetivo concenirar toda la
atencién en la intriga v en el cardcter de los personajes con el
fin de provocar en el piblico el efecto de lo vivido'™. Las tni-
cas —y muy leves— biisquedas de complicidad con el piiblico
estriban en irdnicas alusiones metateatrales:

MEeN.— Me siento. Acuden mis esclavos; me quitan los soc-
¢ (Heaut. 124)

132 G, B. DUCKWORTH, op. cil., pags. 227-235.

13 Beta ausencia de didlogo con el piblico es alabada por EvanT., I 8.

1% Aligual que el coturno era el calzado propio de la tragedia, los socci, los
zuecos, lo eran de la comedia. Asf pues, Menedemo aparece vestido en la vida
real con el calzado que te corresponderia en el mundo del teatro.
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Las divisiones en actos son bastante arbitrarias: por ejem-
plo, en el caso de Andria la escena sdlo queda vacia una sola
vez (v. 819", J. Marouzeau niega que esta divisién en actos
corresponda al propio Terencio'*®, Con todo, las ediciones mo-
dernas siguen normalmente la practica de Donato y contindan
dividiendo la comedia en los cinco actos preceptivos'™,

La unidad de lugar es perfecta en el teatro del Terencio. Sal-
vo en el caso de Heautontimorumenos, todas las piezas se de-
sarrolian en una calle o plaza de Atenas a la que dan las puertas
de las casas de los diferentes personajes. En carnbio, la unidad de
tiempo es algo menos estricta, Asi, en Heautontimorumenos en-
tre 10s vv. 409 y 410 ha pasado una noche. Marouzeau propo-
ne que en Adelphoe pudiera existir también un lapso temporal
més o menos amplio para justificar el cambio de actitud de Dé-
meas"*. Sin embargo, tal conjetura no es otra cosa que una mera
suposicion de cara a justificar un cambio tan poco terenciano.
En cuanto a la unidad de accién, Terencio presenta una amplia
gama de tratamientos. La tnica comedia estrictamente unitaria
es Hecyra. Todas las demds presentan tramas dobles en las que
la implicacion entre la accidn principal y la secundaria estd més
0 menos conseguida. Las tramas dobles de Eunuchus v Andria
son relativamente independientes. En cambio, la de Phormio vy,
sobre todo, 1a de Adelphoé, estdn mucho mejor imbricadas: en
Phormio la historia de Fedrias s6lo halla solucién al conseguir
Formién el dinero para la supuesta dote de Fania, la esposa de
Antifén. Sin embargo, es en la Gltima de sus comedias donde Te-

135 J, MAROUZEAU, Andr., pég. 120

138 J. MAROUZEAU, «Introduction», pags. 30-35.

7 Bxcepci6n a esta préctica es la que constituye la reciente traduccion de
J. R. Bravo, op. cit., quien ha optado por suprimir la divisidn en actos con el
fin de que el tector comprenda mejor la paturaleza de una representacién que
se desarrollaba sin interrupciones.

8§ MAROUZEAU, «Introduction», pig. 26.
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rencio halla la perfeccion en la implicacién de las tramas. Men-
cién aparte merece la complicadisima trama de Heautontimoru-
menos, de la que daremos cuenta en el apartado correspondiente.

Aungque la supresién del prélogo expositivo supone la pér-
dida de uno de los principales recursos de la ironia dramatica,
Terencio no renuncid, por supuesto, a ella. Frente a Plauto,
nuestro autor hace que ésta surja del propio desarrolio de la ac-
cién, ya que va introduciendo paulatinamente la informacion a
través de los personajes. Asi, en Andria, Simén se niega a ad-
mitir la verdad del parto de Gliceria (vv. 471-472 y 478-479)
cuando los espectadores ya lo saben todo desde hace tiempo.
Mids irénica si cabe es la sitnacidn del Cremes de Heautontimo-
rumenos, quien incluso después de la escena del reconocimien-
to de Antifila, se niega a ver que Bdguide es la amante de sn
hijo. Por no hablar de su ridicula situaci6n al pensar que la vic-
tima de los ardides de Siro es Menedemo. Como irénica tam-
bién resulta la posicién de la Séstrata de Adelphoe, persuadida
de que Esquino va a abandonar a su hija embarazada (vv. 327
y ss.), hecho que el espectador sabe falso desde el verso 254 y ss.

Por otra parte, es importante recordar que todas las come-
dias de Terencio, salvo Funuchus, se adscriben, o, al menos,
tienden, al subgénero que los antiguos denominaron fabula sta-
taria. En contraste con la fabula motoria, caracterizada por una
mayor dosis de accion, la fabula stataria hace descansar la tra-
ma en las propias palabras de los personajes. Ejemplo extremo
de esto son Heautontimorumenos y Hecyra, comedias en las
que los largos mondlogos narrativos de sus personajes dan
cuenta de buena parte de la accién. Esto hace que en muchas
ocasiones ésta sea sumamente morosa, pues se linmita a una su-
cesi6n de entradas en escena de personajes que proauncian un
mondlogo en el que se describe lo que acaba de ocurrir fuera de
Ja vista del piblico. Semejante opcidén ofrece a los personajes
mayor distancia con los acontecimientos, y, por tanto, mayor

INTRODUCCION GENERAL 79

capacidad de reflexi6n sobre su propia actuacién; pero, sin em-
bargo, en cierta manera rompe con la esencia del teatro, que
exigiria que la auténtica acci6n se desarrollara ante los ojos del
espectador. No es de extrafiar que semejantes tiradas de versos
aburrieran soberanamente a un publico acostumbrado al gag
plautino. No obstante su preferencia por la comedia stataria,
Terencio hizo alguna incursién en la motoria y en Andria o en
Eunuchus también incluy6 escenas en las que la accién corre
ante los ojos del espectador. Segiin esto, Andria constituirfa un
intermedio entre ambos tipos. En sus dos primeros actos 1a ac-
cién se desliza lentamente a través de largos didlogos y moné-
logos narrativos. En cambio, en los tres dltimos los aconteci-
mientos se precipitan hasta llegar al desenlace, que siempre
trata de ser ldgico y verosimil. Lo mismo podemos decir de
Adelphoe o Phormio. Baste comparar los largos parlamentos
informativos iniciales con las escenas finales en que Formi6n
deshace todo el embrollo, estructura que también se repite en
Adelphoe.

3. 4. Los personajes de Terencio

Sila unidad de cuenta del teatro de Plauto es la escena, la de
la comedia terenciana es el cardcter de sus personajes. Con
todo, cualquier descripcién de sus principales tipos habré de
evitar toda consideraci6n estrictamente tépica: la fibula teren-
ciana parte de una operacién consciente de renovacién dentro
de los médulos de la Néa y de sus precedentes latinos en la
palliata. Es cierto que, como reconocié el propio Terencio, el
elenco de personajes y situaciones gue maneja en su produc-
cién estd restringido al de sus modelos griegos:

Ahora bien, si no se le permite utilizar esos mismos persona-
jes, jpor qué le iba a estar mas permitido describir al esclavo co-
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rredor, hacer unas matronas honradas, unas cortesanas malas, un
pardsito voraz, un soldado fanfarrén, el nifio cambiado, o ¢l viejo
engafiado por un esclavo? ;Y el amor, ¢l odio y la sospecha? En
fin, ya no se puede decir nada que no haya side dicho antes. Por
esta razén, es justo que vosotros lo sepdis y perdonéis a los poetas
modernos si hacen lo que una y otra vez hicieron los antiguos.
(prol., Eun. 35-43)

Sin embargo, éstos no son ¢l resultado de la aplicacién mecd-
nica de un patrén previamente establecido. Cada uno de los per-
sonajes recibir4 un tratamiento especifico en funcién de los in-
tereses del comedi6grafo. Buen ejemplo de ello es el caso del
Démeas de Adelphoe, quien, enviado por Siro en busca de Mi-
cién por toda la ciudad, resume sus andanzas de senex currens:

DEMEAS.— (Entrando en escena, y a solas sin ver a Micidn.)
Estoy reventado de andar. ;Siro, ojald te pierda el gran Jdpiter
con tus indicaciones! $in parar me he arrastrade por toda la ciu-
dad: al pértico, al abrevadero —y ;adénde no?—. Y alli no habia
ningtn taller, ni nadie que dijera haber visto a mi hermano.
(Adelph. T13-717)'*

Como ya hemos apuntado, una de las caracteristicas funda-
mentales del personaje terenciano es que jamés pierde la con-
ciencia de su lugar en el mundo, sobre todo, en el caso de per-
songjes socialmente subalternos: los esclavos y las prostitutas
se saben carentes de dignidad y jam4s tratardn de traspasar los
limites que les impone la realidad; los jévenes hacen alguna ba-
rrabasada, pero acaban arrepintiéndose y sujetdndose a la auto-
ridad de sus padres; las j6venes, por su parte, se mantendran es-

139 B este pasaje, al hacer que el viejo Démeas haya estado corriendo por
toda la ciudad faltando a la dignidad de su condicién, Terencio estd parcdian-
do la figura estereotipada del servus currens.
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trictamente dentro de la pasividad que exige su condicién.
A cambio, los padres, auténticos sefiores de la familia, adopta-
ran un papel indulgente y protector para con todos ellos:

BAQUIDE.— ¢ Qué quieres? Dimelo.

LaQuUES.— Que vayas all{ dentro con esas mujeres y les ju-
res lo que me acabas de decir. Tranquilizalas y librate de esa
acusacion.

BiquipE.— jPor Pélux, voy a hacer lo que sé que no haria si
fuera otra del gremio: aparecer en semejante situacidn delante de
una mujer casada! Pero no quiero que los falsos rumores dejen atn
hijo en entredicho; ni que, ante vosotros, ante quienes no es justo
en absoluto, sin razon parezca tan informal. Pues se ha portado tan
bien conmigo que he de procurar hacer por €l lo que pueda.

LAQUES.— Tus palabras ya me han predispuesto a tu favor.
Pues no solo ellas han sido las que han pensado asf; hasta yo lo crefa
también. Ahora, al darme cuenta de que eras distinta a lo que nos
imagindbamos, haz por seguir siendo asf en adelante y podrés dis-
fratar de nuestra amistad a tu gusto. Pero si te comportas de otra
manera... me voy 4 aguantar, no sea que te pese lo que me ibas a
ofr. Sin embargo, esto es lo tinico que te aconsejo: antes que po-
nerme a prueba como enemigo, pon a prueba qué clase de amigo
soy o de qué soy capaz. (Hec. 753-767)

Serias son las amenaZas de Laques para que Biquide des-
mienta su relacién con su hijo Pdnfilo. Sin embargo, Baquide
—mintiendo, pues en contra de lo que cree el viejo ha seguido
viéndose con €l joven tras la boda de éste— accederd a sus de-
seos y podra contar con la proteccion del rico ciudadano. Lo
mismo que la Taide de Ennuchus, que acaba siendo protegida y
cliente del padre del muchacho;

QUEREAS.— Ademds me alegro de que el amer de mi herma-
no Fedrias haya capeado el temporal. Ya tenemos una sola casa.
Taide se ha encomendado a mi padre y se ha entregado a nosotros
como cliente y protegida. (Eun, 1037-1039)
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Por otra parte, Terencio ha sido siempre considerado como
un maestro del tratamiento psicoldgico de sus personajes’®. Y
no sélo por el hecho de la consistencia de su cardcter, sino tam-
bién por su habilidad en describir los estados de dnimo. Asf lo
vemos en &l monélogo del lenén Sanidn, lleno de dudas sobre
la actitud que debe tomar ante las exigencias del joven que le
quiere arrebatar una pupila:

SANION.~- (A solas.) (Oh, Iipiter supremo! Nada me sorpren-
de que haya quien enloquezca a resultas de un atropelio. Me saca de
mi casa, me azota, y a la fuerza me roba a una de mis chicas. ¥ en
pago a semejantes maldades, pretende que se Ia dé€ por lo mismo por
lo gue fa compré, {Pobre de mi, me ha propinado més de quinientos
puiietazos! (Con ironfa.) Pero, en fin, ya que se lo merece tanto, sea.
jBusca sus derechos, venga! Ya lo estoy deseando, con tal de que
me dé el dinero. Pero tengo la siguiente premonicién: que, cuando
le diga que se la dejo en tanto, a continuacién ha de presentar testi-
gos de que se la he vendido; y del dinero, humo. Y Iuego él: (Imi-
tando a Esquine.) «Otro rato; vuelve mafiana». Eso, aunque sea in-
justo, también lo puedo soportar; mientras acabe pagdndome, Sin
embargo, me imagino la realidad. Cuando emprendes un negocio,
hay que aguantar y callar las jugarretas de los chicos. Pero nadie pa-
gard; en vano estoy echando estas cuentas. (Adelph. 196-208)

Ahora bien, el hecho de que Terencio haya sido capaz de for-
jar personajes de mds consistencia que los de Plauto, ello sin

140 Tal postura no es undnimemente reconocida. Asi, E. LEFEVRE, «La co-
media romanas», en M. FURRMANN (ed.), Literatura romana, Madrid, Gredos,
1982, p4gs. 82-83, niega la pretensién de Terencio de realizar una comedia de
caracteres. Partiendo de incoherencias que él valora como «cambios de masca-
ra», postula que su auténtico modelo, més que Menandro, es Plauto. Terencio
serfa un seguidor de Plauto séto que en un plano més elevado que éste. Véanse
sus andlists de 1a Taide de Eun. (pdg. 81) o los de Démeas y Micion (p. 83).
A nuestro juicio, en cambio, no se trata de una falta de respeto por el cardcter,
sino de un intento de reflejar més facetas def mismo tipe humano.
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embargo no los hace todavia auténticos seres humanos. Tal li-
mitacion se debe a su adhesion al modelo del irdpos estableci-
do en la Néa. Para Aristoteles, responsable dltimo de sus pre-
supuestos tedricos, 1a unidad de andlisis no es el individuo, ser
de irreductible complejidad, sino ta abstraccidn de la especie.
As{ pues, Terencio no va a explorar la contingencia concreta
de la persona en tanto que individuo, sino su actuacién confor-
me al patrén asignado. Ello se manifiesta incluso en la asigna-
cién de nombres estereotipados que identifican automati-
camente al personaje con el tipo al que se adscribe: Fedrias y
Pénfilo, los muchachos; Cremes y Démeas los viejos; Sésti'ata,
la matrona; Criside y Baquide, las prostitutas... Tal ausencia de
rasgos individuales se aprecia muy bien a la luz de que, de las
tres instancias que mueven la actuacién del hombre, el tener
que, el querer y el necesitar, los personajes de Terencio préic-
ticamente s6lo se mueven en virtud de los conflictos que gene-
ra €l choque de las dos primeras: son muy conscientes de cud-
les son las exigencias del mundo en el que se hallan y de los
conflictos que ello origina al chocar con la voluntad que se de-
riva de su cardcter. Sin embargo, parecen desoir por completo
la existencia de necesidades mds profundas, que en dltima ins-
tancia no se hallan en ningdn tipo abstracto, sino en el indivi-
duo como tal. La vinica pdsible excepeion a ello seria el Mene-
demo de Heaurontimorumenos. No obstante, hemos de recordar
que todavia falta mds de un siglo para que esos rasgos indivi-
duales asomen en alguna ccasion a la elegfa de Tibulo, de Sui-
picia o de Ovidio. Y muchos siglos mis para que la novela mo-
derna acierte a describir en toda su complejidad los recovecos
del alma humana

Siguiendo las pautas de la Néa, la obra de Terencio se articu-
la sobre la explotacién de oposiciones de pares binarios en torno
a cuya tension y contraste se construye la accién comica: hom-
bre/mujer, vigjo/joven, libre/esclavo, valiente / cobarde, astu-
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to/incaunto son los principales pares que explota Terencio'!. Ta-
les pares hallan, por supuesto, reflejo en el Ambito textual:

DEMIFON.— (A solas.) No sé qué voy a hacer, ya que me ha
ocurrido algo inesperado e increfble. Estoy tan enfadado que no pue-
do concentrarme para pensar. Por esta razén, es preciso que todos,
cuando las cosas nos son m4s favorables, mds meditemos entonces
cémo soportar los contratiempos y las tribulaciones: los peligros,
los dafios, los exilios... Que quien vuelva de un viaje, piense siem-
pre en que su hijo ha cometido una falta, en la muerte de su espo-
sa 0 en la enfermedad de una hija. Para que nada te coja por sor-
presa, piensa que todas estas vicisitudes son comunes y pueden
producirse; y cuanto te suceda fuera de estos célculos, haz cuenta
de que todo elio es un beneficio.

GETA.— Oh, Fedrias, es increible lo que aventajo a mi amo en
sabidurfa! Tengo meditadas todas mis desgracias al regreso mi
amo: serd inevitable ir a moler al molino, ser azotado, arrastrar gri-
letes en los pies o trabajar en el campo. Ninguna de estas cosas me
ha de venir por sorpresa. Y cuanto me suceda fuera de estos cédlcu-
los, haré cuenta de que todo ello s un beneficio. (Phorm. 239-251)

Finalmente, y antes de dar comienzo a la descripcién porme-
norizada de los tipos terencianos, se hace preciso puntualizar que
es imposible usarlos como fuente para realizar una descripcién
histérico-social de la realidad romana coetdnea', En ellos apenas
podemos percibir ninguna caracteristica especificamente romana.
Antes bien, son ficciones literarias que, si en el dmbito griego
podian constituir un retrato estereotipado de la propia realidad

1 Estos contrastes se hallan particularmente explotados en Terencio, ya
que, salvo en Hecyra, en todas las comedias existe doble intriga, lo cual le per-
mite a Terencio no sélo enriquecer la trama, sino acentuar las diferencias de ca-
rdcter entre las dobles parejas v sus progenitores. S. M. GOLDBERG, op. c¥t.,
pdgs. 126-128.

142 L. RunIo, «Introduccién», pig. XLV,
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social, en Roma sdlo podian ser percibidos en cuanto representan-
tes de tipos humanos muy genéricos. Como sefiala con acierto Le-
favre'®, la comedia romana logré éxito, no porque fuera un refle-
jo de la sociedad, sino porque ofrecia al piblico «un mundo de
fantasia y de ensuefio (...) que lo liberaba de la realidad circun-
dante»'*, A cambio, este distanciamiento de la realidad contribu-
y6 a acentuar el valor moral de las comedias.

El senex es una de las creaciones més logradas del teatro de
Terencio. Se trata del personaje mds consciente de la realidad
de la vida: sus hijos hacen simplemente o mismo que él hizo o,
al menos, lo que hubiera querido haber hecho a su edad:

MIcioN.— No es una vergiienza, créeme, que un muchacho
vaya con rameras y que beba, no lo es; ni que vaya echando puer-
tas abajo. Si tii y yo no lo hicimos, es porque la pobreza no nos lo
permitié. Lo que entonces no hiciste por falta de recursos, ;lo con-
sideras ahora digno de elogio? Es injusto; pues si hubiéramos teni-
do la posibilidad de hacerlo, lo hubiéramos hecho. Y td, si fueras
persona, también permitirias que lo hiciera el tuyo, ahora que estd
en edad de hacerlo; antes de que luego lo acabe haciendo a des-
tiempo cuando haya cumplido sus esperanzas de echarte al hoyo.
{Adelph. 101-110)

No obstante, los afios 10 han hecho m4s prudente y tratard de
que sus hijos no se enreden en problemas, sobre todo por su
propio bien. Independientemente de sus errores o de sus exce-
508, jamds pierden de vista su funcién pedagégica y los intereses
de su familia. Estos viejos estin muy lejos de los irresponsa-
bles carcamales de Plauto, siempre dispuestos a acompaiiar a
sus vistagos en sus aventuras e incluso a beneficiarse de sus

' B, LEFEVRE, art. cit., pdgs. 65 v 69,
' Atque hoc poetae faciunt in comoediis: / Omnis res gestas esse Athenis
autumant / Quo illud vobis Graecum videatur magis (PLAUT., Men. 7-9).
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amantes, y cuya oposicion a las aventuras de sus hijos se debe a
la pura tacafieria. Su principal defecto es la rigidez de sus con-
vicciones, la cual los lleva frecuentemente al autoengafio, como
el Simé6n de Andria o el Cremes de Heautontimorumenos. En
rigor, Terencio cada vez fue haciendo de los viejos personajes
més importantes. Si en las primeras comedias, como Andria o
Hecyra, €stos mantienen una posicién de equilibrio con los
adulescentes o practicamente no tienen funcién escénica como
en Fumechus, en las de los 1iltimos afios irdn cobrando impor-
tancia hasta que finalmente en Adelphoe serdn los auténticos
protagonistas de la pieza a costa de aquéllos,

Salvando las diferencias que mantiene con el adulescens
plautino en lo que hace a su obediencia a la institucién pater-
na, éste es el personaje mas tdpico y plano de la comedia te-
renciana. Su funcién dramdtica no ¢s otra que la de provocar
la intriga sentimental. Alegres, animosos, volubles en sus es-
tados de dnimo segiin les vayan las cosas, los jovenes de Te-
rencio son los mds estereotipados de sus personajes. Quizis
ello se deba a que la adolescencia masculina sea tan uniforme
y predecible: para delinearla, basta con plantear los deseos de
independencia respecto a la autoridad paterna, las quejas por
la falta de recursos v el omnipresente deseo sexual. Sin em-
bargo, obedientes y temerosos de sus padres, los jévenes te-
rencianos distan de ser los gamberros sin conciencia de la co-
media plautina: '

ANTIFON.— (Saliendo de casa de Cremes con Fedrias.) {Hay
que ver cdmo se ha puesto Ia situacién! {Que de pensar en su lle-
gada tema yo a quien mds desea mi bien, a mi padre, Fedrias! Por-
que, si yo no hubiera sido un inconsciente, lo estarfa esperando
como €l merece.

FEDRIAS.~ /A qué viene eso?

ANTIFON.— ¢ Me lo preguntas? ; T, que has sido mi cémplice
en semejante atrevirmiento? jOjald que a Formién no le hubiera
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dado por persuadirme de esto ni por empujarme a una situacion,
que, por mds que yo Ia deseara, fue el principio de mi perdicidn!
No me habria hecho con ella. Entonces, habria pasado unos cuan-
tos dias fastidiado, pero no me angustiarfa esta continua congoja...
(Phorm. 153-160)

Antifén se muestra sinceramente arrepentido de haberse ca-
sado a espaldas de su padre. Sus sentimientos son prueba de su
piedad filial y de la nobleza de su corazdn. Sin embargo, resul-
tan mucho menos consistentes en lo que hace respecto a su re-
cién adquirida esposa. Su amor por ella no era otra cosa que un
mero capricho fruto de un deseo pasajero. Abundamos en lo ya
dicho, los personajes terencianos son muy conscientes del de-
ber y de sus deseos. En cambio, lo son muy poco de sus necesi-
dades mds {ntimas.

La creacién de personajes que hizo la Néa dio con una de
sus creaciones mds brillantes al trazar la figura del esclavo,
en la medida en que forjé un estereotipo intelectualmente
coherente y escénicamente muy efectivo'®. Segin Aristéte-
les'®, el esclavo debia su condicién a su naturaleza vil. Esta
inferioridad respecto al libre es uno de los més sonados erro-
res del Estagirita y, sin embargo, no es sino fruto de una per-
cepcidn que aparecia incontrovertible cada dia ante sus pro-
pios ojos: los esclavos manifestaban un comportamiento torpe,
pero sobre todo, y aun reconociendo las posibles excepcio-
nes, su fisico y su carencia de prestancia, evidenciaba lo in-
fame de su condicién. Encorvados, de mirada desconfiada,
mentirosos y desmafiados, su aspecto ya los delataba. Para

¥ Un estedio detaHado sobre la figura del esclavo en la palliata, en
P. SPRANGER, Historische Untersuchungen zu den Skiavenfiguren des Plautus
und Terenz, Stuttgart, Franz Steiner, 1984%,

146 ARIST., Polit. 12 y 5 (1252a-1252b y 1254b),
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Aristételes —quizds no tanto para Terencio— era una verdad
empirica que la esclavitud no era sino el estado natural de los
humanos inferiores. Jamds un auténtico hombre libre podia
confundirse con un esclavo o con un personaje vil como una
ramera:

SIMON.— Y como me parecié que se lamentaba més que las
demds y como también destacaba entre ellas por lo distinguido y
noble de su porte, me acerqué a las mujeres del cortejo a pregun-
tarles por ella. Me contestaron que era hermana de Criside, Enton-
ces me dio una corazonada. {Tate! Eso era, de ahi salian aquellas
lagrimas, eso era aquella pena. (Andr. 121-126)

Al ofr el parlamento de Simén, un espectador romano ya sa-
bia que sus palabras estaban anticipando el deseniace de la obra,
lo ¢cual, de paso, contribufa a dotar a la trama de fuertes dosis de
ironia dramédtica. Como sefiala Donato (Andr. 119), por mucho
que Horara a la muerta, una muchacha de tan noble aspecto no
podia ser prostituta. Como tampoco podia ser esclavo el falso
eunuco Quéreas, a quien delataba Ia nobleza de su porte:

PARMENON . ( Dirigiéndose a Quéreas disfrazado de eunuco. )
(Dénde estas tif, Doro? Ven aqui. (Dirigiéndose a Taide.) Mira, tu
eunuco. {Qué aspecto Heno de nobleza, y en lo mejor de la edad!

TAIDE.— | Vilganme los dioses, qué noble aspecto!

PARMENON — (Dirigi¢ndose a Gnatdn.) ;Qué dices, Gnat6n?
(Tienes algo que sacarle en falta? (Dirigiéndose a Trason.) Y ti,
iqué, Trason? (Aparte.} Callan, bastante alaban. (Sigue en alto, di-
rigiéndose a Taide.) Ponlo a prueba en letras, en gimnasia, en mii-
sica. En lo que es preciso que sepa un joven libre, te garantizo sus
habilidades. (Eun. 472-478)

Todo esto se materializa escénicamente en los ademanes ca-
nallescos y en la peluca rojiza que porta el actor que hace de es-
clavo (Phorm., v. 51). No obstante, puede darse el caso de que
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haya excepciones y un esclavo se comporte con la dignidad
de un hombre libre, Tal virtud es reconocida por la perspicacia de
los amos y éstos repondrén la situacion:

SmmdN.— Desde que te compré, desde bien chico, sabes que
en mi casa siempre has llevado un trato justo y benigno. Como
me servias con la nobleza propia de un hombre libre, concedién-
dote la mayor recompensa que tenia, de esclavo te hice mi liber-
to. (Andr. 35-39)

Por otra parte, por su efectividad escénica, la figura del es-
clavo es, sin duda, la més exitosa de las creaciones de la Néa.
Los héroes de la tragedia y los disparatados ciudadanos de Aris-
tofanes acaparan la totalidad de la accién escénica y sus escla-
vos apenas hacen aparicién en escena salvo cuando resulta pre-
cisa su presencia en su condiciéon marginal de servidores. La
Néa hace aparecer al esclavo en una dimensién familiar més
real, al menos porque participa de manera activa en la vida de
sus sefiores'¥’, y muy en particular en la de sus jévenes amos,
con quienes muestra una total complicidad a la hora de maqui-
nar trastadas:

Qufireas.— Ahora podris demostrar qué clase de hombre
eres, Parmentn. T sabes que muchas veces me prometias aquello
de «Quéreas, limitate a buscar un objete para tu amor; entonces ya
me encargaré yo de que sepas de mi habilidad». Y me lo decias
cuando escondia a montones toda la despensa de mi padre en tu
cuartito. (Eun. 307-310)

47 Toda esta familiaridad entre amos y esclavos no podia sino resultar cho-
cante en Roma. La vida plutarquea de Caton enfatiza su severidad con los es-
clavos y, sobre todo, sus tajantes drdenes de que, si se les preguntaba en la ca-
He por su amo, contestaran indefectiblemente «no sé» (PLUT., Cat. 20). Poco
se parecen los chismosos esclavos de Terencio a los que Cat6n tenia en su casa
(¢f. Eun. 101-106).
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Al tanto de todas las vicisitudes domésticas, en el caso de
Plauto no sélo son los correveidiles de los amorios de los mu-
chachos, sino los auténticos responsables del éxito de sus em-
presas, al ser los auténticos triunfadores de sus comedias, aun a
costa de sus amos. La desfachatez del esclavo plautino va mu-
cho més alld que la del de la Néa. Sus armas son su astucia y su
absoluta falta de escripulos. En el original griego de Pseudolus
el esclavo sdlo se burla del lenén Balién. En cambio, en la ver-
sién de Plauto tambi¢n lo hace de su sefior. En tal sentido, po-
driamos decir que la de Plauto es una comedia «saturnalicia», en
la que poderosos y oprimidos intercambian sus roles;

Y vosotros no os pasméis de que los esclavillos beban, tengan
sus amorfos y se sienten en banquetes. En Atenas nos estd permi-
tido. (PLAUT., Stich. 446-448)

Tal cosa s6lo era verdad en la Atenas de los escenarios, pero
los romanos estaban encantados con semejante inversion del
mundo. En cambio, los esclavos de Terencio, si bien no renun-
cian a su funci6n escénica, se muestran generosos, altruistas y,
sobre todo, leales. Incluso son con frecuencia los auténticos
sostenedores de familias menesterosas:

HEGION.— Ahi tienes a la madre de la doncella, a la propia
doncella y a los propios hechos; y, ademds, estd este Geta, que, se-
giin estdn los esclavos, no es ni malo ni incapaz. El solo las sus-
tenta a ellas y a toda la familia. (Adelph, 479-482)

Esta voluntad de afinar y dignificar el cardcter del esclavo
pintdndolo sin el cinismo y el descaro de sus congéneres plauti-
nos lo privar4, a cambio, de una parte de su vis comica, la cual
s6lo aparecerd ocasionalmente cuando Terencio decida devol-
verlo a sus manifestaciones mds tdpicas en las escenas en las
que se manifiesta su aficidn al vino o las palizas y amenazas
que reciben de sus amos (Adelph. 588-591; Andr. 196-202).
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Esta caracterizacién moderada seria una de las concesiones
que el teatro de Terencio habria hecho a la realidad romana.
Como consigna Donato, en la fabula togata, 1a comedia de am-
biente ramano, los esclavos no debian ser més listos que sus
amos. Terencio mantiene una postura intermedia: los esclavos
son personajes de recursos que, ciertamente, urden sus maqui-
naciones para procurar que sus amos alcancen sus objetivos.
Sin embargo, nunca los engafiardn ni se aprovechardn cinica-
mente de ellos. De hecho, el esclavo terenciano pierde la condi-
ci6n de factGtum que tenia en Plauto. Sobre todo, en las prime-
ras de su comedias el esclavo tiene un papel muy mengoado: el
Davo de Andria desarrolla planes incesantes para sacar a s jo-
ven ameo del atolladero. Sin embargo, serd la fortuna quien so-
lucione el problema. Y mds atin Parmendn, el sabelotodo del
comienzo de Hecyra, totalmente marginado de la accién dra-
mética. Incluso en la mds plautina de sus obras, Eunuchus, €l
esclavo carece practicamente de presencia en la intriga. Su fun-
cién se limita a darle a Quéreas la idea de disfrazarse de eunu-
co. Luego, falto de valor, tratard de disuadirlo de tal ocurrencia.
Mas serd en vano: Quéreas estd resuelto y €l solo, sin mas ayu-
da que la de la suerte y ia que le preste su padre al final de la
pieza, sabré salir delante de los apuros que le procure su auda-
cia. En el resto de las comedias los esclavos adquieren algo
mas de relieve, pero nunca serd su intervencion ia gue produz-
ca el vuelco definitivo de la situacién. En definitiva, el servus
callidus que habia acaparado el papel protagonista de la come-
dia plautina pierde importancia a costa de sus amos. Esta
evolucién, st bien elimina de 1a comedia de Terencio el cardc-
ter saturnalicio que Plauto exploté como incesante fuente de
comicidad, a cambio devuelve a la comedia la posibilidad
de dar cuenta mucho mas a fondo de los conflictos centrales, de
los que el esclavo s6lo serd un participante mds o menos acti-
vo, mis 0 menos exitoso.
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Por otra parte, si, como decia Aristdteles, las mujeres son in-
feriores al vardn, en consonancia la esclava terenciana es mucho
menos despierta que su compafiero de servidumbre. Su funcién
no suele ser otra que la de acompafiar a sus sefioras como las es-
clavas mudas que acompafian a Bédquide en Hecyra o, como
mucho, ofrecer el contrapunto cémico a la astucia de sus com-
paiieros masculinos, como la Miside de Andria, quien demues-
tra la mds absoluta estupidez ante el complicado montaje de
Davo para que Simén sepa del nific de Gliceria (vv, 721-795).
Y mds estiipida si cabe es la Pitiade de Eunuchus, quien le daa
Cremes el recado de su ama exactamente al revés (vv. 332-533).

Otro de los caracteres que descubrid la Néa es el del pardsi-
to, el ciudadano empobrecide cuyo tnico medio de vida era
buscar el sustento a costa ajena. Dos son los pardsitos que hace
aparecer Terencio en sus comedias: ¢l Gnaton de Evnuchus y
Formion en la comedia que lleva su nombre. Si en Plauto el es-
clavo es el sostén de la comedia, el pardsito, en cambio, asume
un papel anodino: no es otra cosa que un desdichado dispuesto
a recibir humillaciones y golpes a cambio de un bocado, tal
como ocurre en la Néa'®. Veamos cémo Gnatdn, el cinico pa-
rasito de Eunuchus, se burla del prototipo plautino:

GNATON.— Hoy, mientras venfa, me he encontrado a un tipo
de mi clase y condicién, hombre sin tacha, que, como yo, se habia
merendado el patrimonio, Lo veo desalifiado, flaco, enfermo, cu-
bierto de andrajos y de afios. Y le digo: «;Oh! ;Qué galas traes?».
{Parodiando a su interlocutor.) «Es que, pobre de mi, he perdido
todo lo que tenfa. Mira a qué me veo reducido. Me han abandona-

18 A este respecto, resulta extraordinariamente reveladora la obra de AL-
CIFRON, Cartas, Madrid, Gredos, 1988, trad., introd. y notas de Elisa Ruiz Gar-
cia, epistolario ficticio en el que, siguiendo el modelo de la Néa, diversos per-
sonajes innobles, entre ellos varios pardsitos, intercambian correspondencia.
Estos ultimos ne hacen sino dar cuenta de los palos que reciben de los huéspe-
des que los convidan.

INTRODUCCION GENERAL 93

do todos mis conocidos y amigos.» Yo, al compararlo conmigo,
sentf desprecio y le digo: (Parodidndose a si mismo.) «Intil, més
que indtil, ;c6mo te las has apafiado para quedarte sin esperanzas?
;Has perdido el juicio al mismo tiempo que la hacienda? ;Me ves
a mi, que he salido del mismo sitio que t4? {Qué color, qué lustre,
qué vestimenta, qué hechuras! Lo tengo todo y no tengo nada.
Cuando no tengo nada, nada me falta.» (Parodiando a su interlo-
cutor.) «Pero yo, infeliz de mi, ni puedo hacerme el gracioso ni so-
portar los palos.» (Parodidndose a si mismo.) «Qué? ;Crees td
que se hace de esa manera? Vas del todo desencaminado. En otros
tiempos, ya hace un siglo, la gente de nuestra clase asf se ganaba la
vida. Pero ésta es la nueva forma de echar el lazo al p4jaro. Yo fui
el primero en hallarla». (Eun. 234-247)

Por el contrario, Terencio, al tiempo que aumenta su peso en
la trama, compensa la pérdida de vis comica de sus esclavos
con la figura del pardsito, quien carece de la altura de senti-
mientos del esclavo doméstico. Cinico, mentiroso v carente de
valores, el Gnatén de Eunuchus estd dispuesto a traicionar a
Trasén, su antiguo protector. De hecho, junto con el lendn y el
miles, es uno de los ¢scasos personajes innobles de la comedia
terenciana y la simpatia que nos despierta se debe a que sus tini-
cas victimas son individuos despreciables.

Para Terencio, el esclav'o, a pesar de su situacidn, es un ele-
mento de la unidad familiar y se comporta con la lealtad que
cabe esperar. En cambio, el pardsito ocupa una posicién mucho
més ambigua y, por tanto, peligrosa desde el punto de vista so-
cial. Es ciudadano, pero por su pobreza no ocupa el lugar que
le corresponde. Su libertad le permite una independencia de la
que carece el agradecido liberto. No es extrafio, pues, que Te-
rencio concentre en €1 buena parte del cinismo y de la rapacidad
que habia en el esclavo plautino. Con todo, el proceso de digni-
ficacién que sufren los personajes de Terencio también alcanza
al pardsito, pues lejos de ser el individuo dispuesto a cualquier
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humillacién por un plato de comida, muestra también una cier-
ta arrogancia que de alguna manera lo enaltece:

ForMION.— ;Ah, no es asi! Ya he hecho la prueba; tengo bus-
cada la salida. ;A cudntos hombres, tanto forasteros como ciuda-
danos, piensas que no he vapuleado hasta la muerte? Cuanto mas
8¢, tanto mds lo hago. Ahora, dime, ;has oido que jamds se me
haya demandado por dafios?

GETA— [ Cémo es eso0?

FORMIGON.— Porque no se tienden redes ni al gavildn ni al mi-
lane, que son los que nos hacen mal. Se tienden a los pdjaros ino-
fensivos, porque, en efecio, de los unos se saca provecho, con los
otros un esfuerzo indtil. A unos por un lado y a otros por otro, el
peligro amenaza a los que se les puede rascar algo, De mi, saben
que no tengo nada. Me dirds: «Pues te llevardn a su casa condena-
do». No quieren alimentar a un individuo tan tragén. Y, a mi jui-
cio, son prudentes si, por un perjuicio, no quieren pagarme con el
mayor de los favores. (Phorm. 326-336)

Ma4s atin, obsérvese cémo Formidn invierte definitivamente
el prototipo tradicional: €1, lejos de ser quien recibe los palos, es
quien los da. De todas formas, el pardsito terenciano halla re-
dencidn a su situacion desarraigada, ya que, ai final, acaba aco-
gido por sus ricos amigos:

GNATON,~— Hacéis bien. Ademds sélo os pido un favor; que
me acojdis en vuestra pandifla. Ya hace tiempo que estoy hacien-
do rodar {Sefialando a Trascn.) esta roca.

FEDR1AS.— Recibido estis.

QUEREAS.— Y encantados. {Eun. 1084-1086)

Como ya hemos apuntado, el lenén y €l soldado son précti-
camente los dnicos personajes auténticamente castigados en la
obra de Terencio: el uno es un personaje vil en el que no se pue-
de hallar nada que lo rescate de su repugnante condicidn; €l otro
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es un idiota irrecuperable. Vileza moral y necedad son pecados
que Terencio no estd dispuesto a perdonar. Ni tampoco los ro-
manos de la Antigiiedad, al menos en ¢l caso del lenén. Si ha-
bia una profesién infamante en Roma, ésta era la de lendn'®.
Con todo, ¢l afinamiento de todos los personajes terencianos
también llega a sus lenones, de los que tan sélo se destacan sus
rasgos de avaricia y deslealtad. Incluso se saben con derechos
porque, después de todo, sus pupilas son esclavas adquiridas le-
galmente. La voluntad de huir de cualquier referencia procaz
impide a Terencio retratarios con la libidinosidad y sordidez
con que aparecen en las comedias de Plauto. De hecho, de los
dos lenones retratados por Terencio, el dnico castigado es Sa-
nién, el lenén de Adelphoe, quien, ademas de recibir una paliza,
se ve obligado a cederle a Ctesifén una muchacha legalmente
comprada. En cambio, en Phormio, Dorién cobra sin mayores
problemas las treinta minas que pide por la citarista de la que se
ha enamorado Fedrias.

El miles es otro de los personajes que, si bien resultaban fa-
miliares al piblico de la Néa, eran de hecho irteconocibles en
Roma. La sociedad helenistica cuenta entre sus productos al
mercenario que se alista en las filas de tal o cual monarca en
busca de gloria y fortuna. Para el piblico griego debian ser har-
to reconocibles esos soldados enriquecidos que acabaron por
ser la materia prima de los milites gloriosi comicos. En cambio,
ta Roma de Terencio nada sabia de tales personajes. El soldado
todavia no estaba profesionalizado, ni mucho menos recibia
pago alguno. Asi pues, la presencia de este tipo en la obra de
Terencio ha de ser considerada un tributo al teatro griego mds
gue un intento de reflejar una realidad conocida por la sociedad
romana, lo cual le permiti¢ acentuar el efecto moral. Esto es, en

% Asi, VAL. MAX., VII 7, 7, cuenta que Quinto Metelo privé a un lendn de
una herencia a la que tenfa derecho legal simplemente por serio.
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el Trasén de Eunuchus, el autor quise poner el acento en el ad-
jetivo gloriosus. Ya Plaion en el Filebo (48, C-D) habia hecho
decir a Sdcrates que una de las fuentes de lo ridiculo es el
opuesto al délfico «condcete a ti mismo»: el personaje de Te-
rencio se ajusta a la perfeccion al tipo mds acabado del igno-
rante de su necedad. De todas formas, el proceso de afinamien-
to que advertimos en todos los personajes de Terencio también
lo sufte ¢l soldado, ya que éste no llega a los absurdos extremos
del Pirgopolinices de Plauto.

Los personajes femeninos en el teatro terenciano reciben un
trato muy diferenciado que depende tanto de su funcién en la in-
triga c6mica como de su condicién en la realidad social. El mds
anodino de todos ellos es la puella, figura en la que Terencio in-
cluye tanto a las muchachas libres como a las esclavas de las que
se enamoran los jovenes. La rigida moral 4tica habia relegado a
la mujer libre al &mbito privado del gineceo y no de manera dis-
tinta oper6 la Néa'™, en donde los iinicos papeles femeninos sig-
nificativos corresponden a las heteras. Las madres de familia son
poco relevantes y las jévenes doncellas estdn ausentes de escena.
De alguna manera, ellas son el motor inmévil de 1a accién cémi-
ca: todos los demdés personajes operan en funcidén de ellas vy, sin
embargo, jamds aparecen. El teatro de Terencio sigue escrupulo-
samente tal convencidn. En la doble trama amorosa de Andria
Panfilo estd enamorado de la hetera Gliceria y Carino de Filu-
tmnena, prometida inicialmente a Panfilo. Nunca las llegaremos a
ver actuar. Tal situacion resulta, de entrada, extrafia. La ausencia
de Gliceria no resultarfa esperable porque, al ser una prostituta,
su rostro no estaba obligado al ocultamiento. Sin embargo, aca-

1% Recordemos la famosa frase de Gorgias en la que ¢l sofista afirmaba
que la mejor alabanza que se¢ podia hacer de una mujer era que de ella no se pu-
diera decir ni su nombre. De la misma manera, S6F., Ayax 293: «El silencio
adorna a la mujer».
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ba por descubrirse que, en realidad, no es quien se suponfa. Es
Pasibula, una hija del rico Cremes raptada en la nifiez. Lo mismo
podemos decir de Panfila, la supuesta esclavita de Eunuchus,
que finalmente s¢ revelard como hermana de Cremes. Su condi-
cién de mujeres libres y ciudadanas las sacraliza y las protege de
nuestras miradas. La tinica referencia directa que de ellas tene-
mos son ios gritos de parto que lanzan fuera de escena:

PANFILA {Desde dentro. .— jPobre de mi, los dolores me des-
garran! jJuno Lucina, socrreme, te ruego que me guardes!

HecioN.— jAnda! ;Es que estd de parto? Dime.

GeTa.— Pues sf, Hegion, (Adelph. 486-488)™!

La tdnica excepcién es la Antifila de Heautontimorumenos,
quien aparece en el escenario en 11 4 (vv. 381-409) y pronuncia
apenas media docena de frases'®. En rigor, su presencia debié

resultar extrafia a los espectadores. Y mds atin porque Terencio

tuvo la osadia de presentarla en compafia de una prostituta'®,

Es de suponer que la innovacién no agradé a su piiblico porque

no volvié a ponerla en préctica'®,

"1 Lo mismo le ocurre a Gliceria en Andr. 473. DoN., Andr., praef. 1,9: ad-
notandum sane puellarum liberalivm in proscaenio nullam orationem induci in
comoedia palliata praeter invacationem. Iunonis Lucinae, quae et ipsa quoque
post scaenam fieri solet. 1.a omisidn de la aparicién de Antifila en Heaqut. por
parte de Donato se justifica por el hecho de que €l no hizo comeniario a esta
comedia.

132 A ésta habria que sumar la fugaz y muda aparicidn de Péanfila en Eun.
232 v s8.

1% No tenemos noticia de ningena reaccién a tal experimento. Sin embar-
g0, recordemos cémo una de las circunstancias que provocaron las iras del pii-
blico ateniense ante la primera version del Hipolito de Euripides fue el hecho
de que, como manifiesta Aristéfanes (Ranas 1044), su Fedra era «una puta»,

1% Mencién aparte merece la Filiimena de Hec., la cual, a pesar de que téc-
nicamente no es una puella por estar ya casada, recibe el mismo tratamiento
que éstas v no aparece en el escenario.
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Esta ausencia del escenario es paralela a su pasividad y ca-
rencia de voluntad. En Phormio, Antifon ha visto un dia a la
huerfanita Fania y queda prendado de su belleza. Y con ella se
casard a espaldas de su padre. Sin embargo, nada sabemos de
los deseos de ella. Ni tampoco los echaban en falta los especta-
dores griegos ni los romanos, acostumbrados a que las mujeres
no decidieran sus casamientos, ni mucho menos sus relaciones
sentimentales. Faltaba un siglo todavia para que aparecieran las
mujeres duefias de s{ mismas que retrata la elegia Iatina o en el
dmbito de la comedia muchos mds para El si de las nifias de
Moratin. Lo mismo podemos decir de Panfila, la lirista que en
Phormio le birla Fedrias a su lenén, persenaje opaco finicamen-
te destinado a satisfacer los descos sexuales del muchacho. En
Eunuchus, Quéreas se ha disfrazado para introducirse en casa
de Taide y viola a Pénfila. Sin embargo, la intervencidn del
buen padre del muchacho y el altruismo —no desinteresado—
de la propia Taide arreglan la situacion y, como se descubre gue
la muchacha es ciudadana, éste accede a casarla con su hijo.
Nadie pregunta si ella estd dispuesta a aceptar por marido al
hombre que Ia ha atropellado. Es mds, lo més conveniente es
callar 1a violacién (Eun. 720-724). El revelar la pérdida de su
virginidad podfa hacer de ella partido menos deseable para
eventuales pretendientes. También ha ocurrido una violacién en
Hecyra: Panfilo, borracho, ha violado a Filimena, 1a muchacha
que le estaba destinada en matrimonio v a la que, evidentemen-
te, todavia no conocfa. El dafio ha quedado bien reparado segtin
la convencidn cémiica porque Pénfilo acaba casdndose con ella,
quien por su parte en ningin momento dijo haber sido violada.
De nuevo, es Antifila 1a dnica excepcién. En su breve paso por
el escenario manifiesta a las claras su amor por Clinias, como
no hace ninguna de sus hermanas. De hecho, esta ruptura con
la convencidn de 1a Néa se la pudo permitir Terencio al situar la
accién en el campo, fuera de Atenas.
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Por supuesto, el tinico vinculo explicitamente aprobado por
la convencidn cémica es el matrimonio entre el joven y una ciu-
dadana ateniense:

SIMON.— Mira, mientras hay tiempo y mientras su pasion estd
cegada por los desplantes, te pido que nos adelantemos: antes de
que la golferia y las ldgrimas fingidas de ésas le ablanden su en-
fermo corazén con sus embustes, casémoslo. Cremes, espero que
Pinfilo, ganado por el trato y el vinculo con una mujer libre, logre
después salir a flote de esos infortunios. {Andr. 556-562)

Los muchachos tienen amorfos y aventuras con heteras —al-
gunas de ellas ricas, pero carentes de derechos ciundadanos—y, por
tanto, jamds entrard en la cabeza de ninguno de ellos casarse con
estas mujeres, que no son sino distracciones previas al matrimonio.
Ctesifén mediante una estafa le ha robado una esclava a su lenén.
Finalmente, el padre accede a que el muchacho se quede con con
la muchacha y «que con ella dé fin a sus andanzas» (Adelph. 997),
lo cual no implica de ninguna manera la més minima posibilidad
de una boda, impensable con una mujer carente de ciudadania.

Las matronas, mis abundantes en el teatro de Terencio que en
la Néa y en Plauto, son posiblemente una concesion de Terencio
a la realidad romana. Si las jovencitas carecian del mas minimo
relieve en la acci6n, las matronas, aun personajes secundarios en
todas las piezas, estin més cerca de sus hermanas romanas que de
las sufridas y silenciosas esposas griegas. Frente a las mujeres
atenienses, la matrona romana maneja su propio patrimonio y
cuenta con un cierto reconocimiento social. No distinta a ellas es
la Nausistrata de Phormio, hija y heredera de un cleruco atenien-
se en la isla de Lemnos, casada con un hombre mas pobre que
ella al que le hace saber quién manda en casa'™:

133 Bsta caracterizacion negativa de Nausfstrata se redondea con una nota
secundaria que, en el universo terenciano, hace de ella una auténtica desver-
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CREMES.~— (...) temo gque mi mujer se entere de alguna mane-
ra de mi aventura, cosa que, si ocurre, no me queda més remedio
que salir de casa de un bote, pues de mis bienes, del dnico del que
soy duefic es de mi mismo. (Phorm. 585-587)

Con todo, en general las matronas de Terencio, incluso la
misma Nausfstrata, son en general mujeres buenas, preocupa-
das tan sélo por el bien de sus hijos e hijas. Ejemplo extremo de
ello es la Séstrata de Heautontimorumenos, quien llega a deso-
bedecer a su propio marido para salvar a una criatura que €l
queria exponer (vv. 628 y ss). Esta bondad contrasta vivamente
con las matronas plauntinas, quienes salvo la Alcmena de Am-
phitruo, responden, més que al tipo cdmico, al retrato folclori-
co de la esposa hurafia, dominante y derrochadora. En tal senti-
do, es de interés observar que en alguna ocasién la matrona
terenciana es descrita por un tercero en tales términos:

L.aQuEs.— ;Tu, mujer, te 1o repito, que piensas que soy un ado-
quin ¥ 1o un ser humane! (...) Ya hace tiempo que vengo oyendo
que Filiimena te habfa cogido manfa y no se me hace nada raro, Mds
raro me pareceria si no hubiera sido as{. Pero no crefa que fuera para
que odiara a toda esta casa. Porque, si me hubiera enterado, ella se
habria quedado aqui y t habrfas ido a 1a calle. Pero mira qué inme-
recidamente me ha llegado este disgusto por tu culpa, Séstrata. Para
que nuestro patrimonio pudiera sopottar vuestros gastos y vuestra
holganza, cediendo a vuestros deseos, me fui al campo a vivir allf
como un esclavo; y, més alld de lo que era justo y de lo que permi-
tfa mi edad, no me ahorré fatiga. ;'Y que en pago a mis esfuerzos no
te hayas preocupado de ahorrarme disgustos! (Hec. 214-227)

gonzada, Nada menos que el hecho de hacer una leve alusion sexual, indigna
de su condictén de matrona (Phorm, 1009-1010). El tinico personaje al que Te-
rencio autoriza a manifestar deseos sexuales es al adulescens y jamas ninguno
de los otros personajes (ni esclavos, ni viejos, ni mujeres) los evidencia. Sin
embargo, al final, Nausfstrata queda rescatada por su bondad,
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Sin embargo, todo ello queda desmentido por 1a noble renun-
cia que supone abandonar su casa sdlo para que no haya moti-
vos de discordia, ni reales ni supuestos, entre su hijo y su nuera:

SésTRATA.— Hijo mio, por mds que te esfuerces en disimular-
lo, no se me escapa que sospechas que tu esposa se ha ido de casa
por culpa de mi carécter, (...) En cuanto a ti, si ya antes pensaba
gue me querias, ahora me lo has confirmado; pues tu padre me
acaba de contar dentro cdmo me has puesto por delante de tu amor.
Abhora estoy resuelta a devolverte el favor; para que sepas que tu
piedad tiene reservado un premio en i corazén, Querido Pénfilo,
considero que lo conveniente tanto para vosoiros como para mi
buen nombre es lo siguiente: he decidido irrevocablemente itme
de aqui al camipo con tu padre para que mi presencia no te estorbe
ni quede ningidn pretexto para que tu Filimena no vuelva contigo.
(Hec. 577-588)

Esta contraposicién entre el tépico tradicional del caracter
femenino con la nobleza de su actuacion la repetird Terencio
con la figura de la prostituta, el menos real de sus personajes.
La Néa habia hecho entrar en escena a la hetera, la extranjera
culta, rica e introducida en la buena sociedad ateniense, con cu-
yos adinerados clientes apalabran relaciones duraderas en sucu-
lentos contratos (Hec. 85-35). Junto con las doncellas de buena
familia, ellas serdn el objeto de las pasiones de los mozalbeies
de 1a comedia. De la misma manera que la familia que protago-
niza la comedia no cae nunca por debajo del nivel del decoro
burgués, tampoco los amores del muchacho de 1a Néa saben de
la sordidez de la prostitucién de baja estofa. Una v otra vez las
prostitutas terencianas aparecen en elegantes cenas con sus
amantes, que por supuesto son quienes pagan las cenas. Aun-
que las Frinés o las Neeras de los testimonios 4ticos son perso-
najes perfectamente histéricos, nada de esto ocurre en Roma.
Las fuentes histdricas y arqueoldgicas ofrecen una imagen mu-
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cho menos atractiva de la prostitucién romana'*®. La visién de

las enjoyadas prostitutas de Terencio debfa tener el cardcter
de una aparicion en una sociedad que desconocia tales niveles de
opulencia incluso en las mujeres libres y que, desde luego, no
ofrecia a las prostitutas las mismas oportunidades de prosperar
que Atenas a sus compaiieras de profesion. Tal presencia en es-
cena conferia a la palliata un toque exdtico que ponia las cosas
en su sitio: aquello, por més que fuera verosimil, no podia ser
real. Esto concuerda con el objetivo del comedidgrafc de man-
tener el orden social: en la medida en que la comedia carece de
base en la realidad, ésta no puede ofrecer ninguna consigna
concreta salvo los mensajes moralizantes de caricter general:

ParMENON.— Encontré la forma por la que el muchacho pu-
diera rdpidamente legar a hacerse una idea del cardcter y disposi-
cidnde las cortesanas, para que, una vez que las conozca, las odie
para siempre. Hstas, mientras estdn en la calle, parece que no hay
en el mundo nada mds limpio, ni mds atildado y elegante. Cuando
cenan con on amante, son tode melindres. Y tendrias que ver su
suciedad, su mugre y su miseria, lo horrorosas que van a solas por
casa y su glotoneria para devorar el pan negro untado en la salsa de
la vispera: conocimientos que en conjunto son la salvacién de los
muchachos. (Eun. 931-940)

Parmenén adoctrina a su joven amo sobre el cardcter de las
prostitutas presentdndolas con la sordidez y rapacidad de las ra-
meras plavtinas, maestras en desplumar a sus incautos clientes.
Sin embargo, ninguna de las cuatro prostitutas de Terencio se
ajusta a tal modelo. En Andria, Criside muestra gran altura mo-
ral en su lecho de muerte preocupada por el destino que aguar-
da a la huérfana Gliceria. En Hecyra, Biquide se apresura a sal-

155V VANOYEKE, La prostitucion en Grecia y Roma, Madrid, Edaf, 1991,
pdgs. 89-95,
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var a P4nfilo del embrolio en el que se halla, aun a riesgo de
caer en ¢l descrédito entre sus propias compafieras de profe-
sién. En Eunuchus, Taide, a pesar de las apariencias, se mues-
tra fiel a Fedrias, su cliente favorito. Lo mismo podemos de-
cir de la Baquide de Heautontimorumenos, guien le reconoce
contristada a la honrada Antifila lo miserable de su condicién
(vv. 381-396). De hecho, esta tiltima es la tinica de las prostitu-
tas de Terencio que podria ajustarse al tipo de 1a mala meretrix.
Como sefiala J. R. Bravo'’, la mencionada escena es fruto de
una modificacién de Terencio con el fin de ennoblecer en lo
posible a un personaje que da muestras de gran extravagancia
(vv. 449 y ss8.) v, sobre todo, codicia (vv. 723 vy ss.), defectos
por los que queda «castigada» por el autor a perder a su aman-
te Clitifén, obligado por su padre a casarse con otra muchacha.

En fin, Ia nobleza de la que se adornan estas prostitutas no
implica que no sean mujeres pricticas y llenas de sentido co-
miin, quizds las mas sensatas del elenco de personajes terencia-
nos. Siempre con los pies en tierra, nunca se engafian, nunca
son engafiadas y siempre togran copciliar sus intereses con la
altura de miras gue de ellas exige el autor. Al igueal que en el
caso de las matronas, Terencio establece un claro contraste en-
tre las opiniones tépicas que vierten sus personajes al juzgar a
las prostitutas y su conducta real en la comedia, ya que mues-
tran auténtico sentido de la decencia e incluso de las conven-
ciones sociales:

BAquipe.— ;Estoy perdida! Me da vergiienza que me vea Fi-
Idmena, (Hec. 793)

DorfapE.— Entonces, Taide se apresur$ a entablar conversa-
cién con éL. Pero el soldado se imagind que le habfan puesto en la
cara un rival, y para hacérselo pasar mal a Taide ordend: (Paro-
diando a Trasén.) «;Oye, mozo, haz venir a P4nfila para que nos

137 J. R. Bravo, «Introduccidny, pig. 67.
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entretenga aquil». Y ella exclamé: (Parodiando a Taide.) «jPor
nada del mundo! ;Ella en un banguete?», (Eun. 622-626)

Alrededor de estos personajes aparecen en Terencio otras fi-
guras secundarias en quienes, paraddjicamente, se hace recaer
fuertes dosis de comicidad. Tal es el caso de las nodrizas o las
comadronas a quienes, por su escasa presencia en las comedias,
se les niega la dignidad de la que se revisten los demds persona-
jes. Lesbia, la partera de Andria, demasiado aficionada al vino; o
Séfrona, la vieja nodriza casi muda de Ewnuchus, con su ren-
queante entrada que sin duda despertaria la hilaridad de los es-
pectadores. Lo mismo puede decirse de las figuras exdticas: el
eunuco Doro que recibe una impresionante paliza sin saber c6mo
ni por qué, o en la misma comedia la muda esclava etiope. En tal
sentido, podrfamos afirmar que, en general, cuanto més periféri-
cos son los personajes de Terencio, menos respeto le merecen.

Mais atin, todo el proceso de dignificacién que hemos des-
crito nunca llega a ser tal que le permita al personaje terenciano
salir de sus limites establecidos. La concepcion del mundo de
Terencio es eminentemente conservadora desde el punto de vis-
ta social, de un lado, pero, sobre todo, su adhesién al modelo de
la comedia le impedia ir mads all4 de sus cauces convencionales.
Plauto habia hecho de los esclavos los auténticos protagonistas
de sus comedias, Sin embargo, s6lo 1o habfa hecho en t€rminos de
inversién festiva de la misma. En cambio, Terencio, al aspirar a
una descripcion fiel de la realidad, no se podia permitir tales
juegos, pero, de paso, tampoco podia apartar su mirada de los
personajes genuinamente nobles: los padres y fos hijos. El resto
de los personajes terencianos —muchachas, matronas, prostitu-
tas, pardsitos, esclavos, lenones, nodrizas— son comparsas con
mas 0 menos participacién en la intriga, indiscutiblemente pro-
tagonizada por los personajes masculinos. Terencio jamés qui-
50 explorar la realidad de las mujeres, los marginados y los po-
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bres. Todo esto le impide mostrar en ellos un comportamiento
que vaya algo mds all4 de una conducta socialmente bien vista:
bastard que ¢l esclavo manifieste la virtud que le es propia, la
lealtad; que la prostituta no sea avariciosa; que la esposa sea
obediente, Buen ejemplo de ello es el que constituye la Biquide
de Hecyra. Independientemente de su comportamiento mas o
menos generoso, en la medida en que sus motivos no son del
todo sinceros, Baquide es una figura plana y marginal. En algu-
na ocasion se ha hablado del parentesco de Baquide con la Mar-
guerite Gautier de la Dama de las Cameligs o la Violeta de La
Traviata, prostitutas capaces del supremo sacrificio de renun-
ciar a sus amantes por amor ¢, Nada més errado. La renuncia de
Baiquide no tiene nada que ver con la abnegacion de aquéllas,
Terencio —ya por el mundo en que vivia, ya por los condicio-
nantes de su género-— no hubiera sido capaz de ver la belleza
del sacrificio de las cortesanas decimondnicas, ni reconocer,
como si hard Virgilio, el valor literario del dolor y el fracaso.
Quizds, como tipos, las prostitutas terencianas sean mads verosi-
miles —¢ incluso socialmente mas reales— que las estilizadas
heroinas romdnticas. Sin embargo, es paraddjicamente este fiel
retrato de la vida el que impide reconocer en ¢lias, como en el
resto de los personajes marginales de Terencio, otra cosa que
prototipos morales, cuya Unica virtud es la de acomodarse a lo
socialmente establecido.

3. 5. Lengua y estilo

Ya hemos apuntado anteriormente que, desde el punto de
vista sociolingiiistico, la obra de Terencio adopta como tnico

8 G. PERROT, «L.'Hécyre de Térence et la Dame aux Camélias &’Al. Du-
mas fils», Mélanges Boissier, Paris, 1903.
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registro conversacional el nivel de lengua de la clase alta urba-
na de su tiempo'®. Todos sus personajes, independientemente
de su clase social o su condicién, se expresan en un {ono mo-
nocorde que, si bien les confiere pareja dignidad, sin embargo,
priva a sus intervenciones del inimitable gracejo de Plauto,
quien trat de reflejar las diferencias de clase haciendo hablar
a sus personajes con arreglo a su condicién social. En conso-
nancia, evita los chistes groseros, las hipérboles, las anfibolo-
gias y los neologismos de Plauto. En el prélogo de Phormio
(vv. 4-5), Terencio da cuenta de cémo se le achacaba su tenui
oratione et scriptura levi, expresion que, si bien no es inteligi-
ble del todo, parece aludir a que sus didlogos resultan exce-
sivamente apagados. Tal reproche no debié molestarle gran
cosa. Su objetivo era refundar la palliata sobre bases nuevas y
de la misma forma que afina y pule los rasgos de los persona-
jes, también buscé afinar su lengna.

Desde ¢l punto de vista diacrdnico, es preciso sefialar gue,
estando cronol6gicamente mucho mas cerca de Plauto o de
Enio, la comedia terenciana ofrece practicamente el mismo es-
tadio de lengua que Catulo, Cicerén o César. Existen todavia al-
gunos detalles que le confieren un leve regusto arcaico: la pro-
delisién, desterrada de Ia prosodia de ios clisicos; la presencia
de elementos morfolégicos eliminados por la prictica del siglo
siguiente; la aparicién de correlaciones en proporcién mayor
que los autores del siglo 1 a.C.; un cierto abuso de la prolepsis
o de los elementos sintdcticamente desplazados; o bien un ma-
nejo del periodo que carece de la precisitn algebraica con que

1*® La imposibilidad de contrastar la mayorfa de las afirmaciones que
podriamos hacer en este apartado nos ha llevado a reducirlo a su minima ex-
presion. Al margen de cuanto se dice en los manuales de historia de la len-
gua latina respecto 2 la lengua de Terencio (Palmer, Pisani, Devoto, Meillet)
remitimos a G. E. DUCKWORTH, op. cit., pags. 331-360; L. PERELLIL, op. cit.,
pigs. 199-248, y 8. M. GOLDBERG, op. cit., pags. 170-202.
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César o Cicerén ordenan las cadenas de subordinadas. Sin em-
bargo, estas notas no son sino minucias a la hora de asignar
la obra de Terencio a un estadio cronolégico muy similar al de
los autores del siglo siguiente. Al fin y al cabo, €l fue uno de los
modelos elegidos para forjar la lengua artistica de tal pericdo,
eleccion que se debié en buena medida a la firme voluntad
regularizadora que manifiesta su lengua. Basta una breve com-
paracion del latin de Terencio con el de los testimonios epigra-
ficos contempordneos, para percatarse de que, aungue la sis-
tematizacion todavia no alcanza en Terencio la categorfa de
monumento granitico del latin del siglo siguiente, ¢l latin de 1a
aristocracia va habia realizado un acto de seleccién consciente
al fijar en el uso lingtistico las formas regulares de entre las
muchas que todavia existian en los dmbitos risticos y popula-
res'®. La voluntad que percibimos en reflejar un nivel de len-
gua estandarizade se corresponde también con el manejo de un
léxico comparativamente pobre respecto al que maneja Plauto,
como también huye de su exuberancia, sus acrobacias verbales
y sus parodias del estilo trigico. Todo o cual le confiere a su
lenguaje un tono sobrio, natural y sencillo'®'. Su voluntad mo-
ralizante 1o lleva a sembrar su texto de sentencias, expresiones
proverbiales y epifonemas. En definitiva, su estilo se caracteri-
za por el equilibrio, la claridad, el orden, la mesura, la conten-
cién y una trabajada composicién y estructura, todo lo cual le
llevé a exclamar a Horacio que Terencio era el mds artista de

los comedi6grafos'®,

1 F. ARNALDI, La lingua de Terenzio, lingua da capitale, Atenas y Roma,
1938, pags. 192-198.

151 Asi, EvanT., I1I 5, alaba el tono medio de Terencio entre la altisonancia
de la tragedia y ¢l burdo nivel del mimo,

12 Hor., Epist. I 1, 58: «vincere Caecilius gravitate, Terentius arte».
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3. 6. Métrica y muisica en la comedia de Terencio

La méds significativa de las diferencias que separan esta tra-
duccién de su original es consecuencia de la absoluta imposibili-
dad de reflejar su realidad como espectdculo teatral. Nuestra ver-
sién en prosa traiciona la esencia de un especticulo en el que
alternaban partes habladas (diverbia), partes recitadas (cantica)
y paries cantadas (cantica mutatis medis). Todo lo cual hacia de
la comedia romana un espectdculo mds semejante a una zarzuela
¢ a una comedia musical que al teatro hablado de nuestros tiem-
pos. Practicamente nada sabemos de la muisica que acompafiaba
a estas partes cantadas'®. Segin Tito Livio'®, ya desde época
de Livio Andrénico los canfica no corrian a cargo del actor, sino

' B codex Laurentianus Victorianus XXXVIII, 24, del stglo X, presenta
en el verso 861 de Hecyra («ut unus hominum homo te vivat numquam quis-
quam blandior»} lo que parecen ser signos musicales, hecho verosimil, ya que
el verso es un octonario ydmbico. F. UMPFENBACH (ed.), P. Terenti Comoe-
dice, Berlin, Weidmann, 1870, declar6 su incompetencia para aclararlos:
«Fortasse musices historiae periti expedient». L. HAVET y Th. REINACH, «Una
ligne de musique antique», REG, VI (1894), pdgs. 199-203, se atrevieron
a transcribir a notacién modema los signos que interpretaron como misica
griega. Para ellos, su namraleza seria algo asf como «une ritournelle instru-
mentale célébre». Autores posteriores como Kroll o Mountford, observando
que estos signos s6lo se hallan en las sflabas sobre las que recae el ictus, les ne-
garon valor musical y los consideraron de cardcter prosédico. Mis reciente-
mente, H. I. Marrou, REL, XXXII (1954), pag. 454, ha vuelto sobre 1a idea de
que son signos musicales al compararlos con el sistema de pneumas de St. Gall,
de donde procede el manuscrito, aunque al tratarse de pneumas adiastemdticos,
no se pueden transcribir. Por otra parte, aunque fueran, en efecto, signos musi-
cales no necesariamente tendrian que remontar a la tradicién romana. Sabemos
de textos antiguos que en época carolingia fueron musicados con arreglo al
gusto medieval (procedimiento del contrafactum). Tal es el caso de fragmentos
de la Eneida o de laoda1V, 11 de Horacio (Est mihi nonum), a la que se le apli-
¢6 la melodia del himno linirgico «Ut queant laxis».

Ly, VII2, 8 v ss.
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de un cantor situado junto al flantista. Con este acompafiamien-
to musical de fondo, el actor se limitaba a ejecutar la mimica co-
rrespondiente. Las didascalias de Terencio sefialan que la com-
posicion de la muisica corria a cargo de un profesional, en este
caso un tal Flaco, liberto de Claudio'®. Segiin Evancio'®, el em-
pleo de distintos tipos de flautas estaba ligado a la temética de
la comedia: las diestras, de tonalidad grave, para los asuntos se-
rios; las siniestras de tono agudo preludiaban una comedia festi-
va; las flautas disimétricas daban a entender una combinacién de
ambos caracteres.

Aungue no podemnos hacernos una idea de cémo seria en rea-
lidad tal representaci6n, si sabemos del enorme peso que en ella
tenia la parte musical'”’. Cada una de las tres modalidades ex-
presivas estaban asociadas a formas métricas concretas: el di-
verbium en senarios yambicos; el canficum en septenarios tro-
caicos y yambicos o en octonarios ydmbicos; finalmente, los
cantica mutatis modis en una rica polimetria que incluye octo-
narios trocaicos, tetrdmetros créticos o baquicos, cuaternarios
yambicos completos o catalécticos y cuaternarios trocaicos ca-
talécticos. El resultado de tal combinacién debia ser algo extra-
fio para nuestra percepcion del teatro ¢ incluso de la dpera.

Esta relevancia de la miisica es una innovacion de la propia
comedia romana. La Néa‘era un especticulo bdsicamente ha-

' Un resumen actualizado sobre las cuestiones musicales en 1a obra de Teren-
cio, en W. ANDERSON y Th. . MATHIESEN, «Terencer, en 8. SADIE y J. TYRRELL
{eds.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Londres, Macmilian,
2001. Este articulo rechaza el cardcter musical de los signos del Hec. 861.

1% EvaNT., VIII 11. Ovidio realiza una prolija descripcién del empleo de
las ftautas en Roma: femporibus veterum tibicinis usus avorum / magnus et in
magno semper honore fuit: / cantabat fanis, cantabat tibia ludis, / cantabat
maestis tibia funeribus... (Fast. VI 637 y ss.).

'’ Las partes musicadas darfan lugar, por descontado, a piezas coreogréfi-
¢as como la que se insinda. por ejemplo, en Heaur. 170-171 K-L.
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blado en el que el coro s6lo aparecia en los entreactos'®. La
palliata suprimié estos coros sin reiacidn con la trama y, a cam-
bio, de un espectéculo hablado creé uno musical'®, La voluntad
de Terencio de aproximarse a sus modelos hizo que nuestro
autor redujera grandemente la parte musical, pues si el diver-
bium ocupa en Plauto aproximadamente sélo un tercio del total
de la comedia, en Terencio ya ocupa bastante mds de la mi-
tad"”. De hecho, de las seis comedias, s6lo dos poseen partes
cantadas: Andria (vv. 481-484 y 625-638) y Adelphoe (vv. 610-
617). A esto se suma el hecho de que Terencio restringe y re-
gulariza mucho la exuberancia métrica de Plauto. Asi, tres de
sus obras (Phormio, Heautontimorumenos y Hecyra) s6lo con-
ticnen versos yambicos y trocaicos. Tal uniformidad no es fru-
to de una pobreza expresiva, sino de una auténtica voluntad de
regularizacién, como demuestra el hecho de que la mds antigua
de sus comedias, Andrig, al margen de versos yimbicos y tro-
caicos, posee 16 tipos de versos distintos'™!,

1% Ef vinico coro que existe en la paifiata es el de los pescadores del Ru-
dens de Plauto, cuya funcidn se aproxima, més bien, a la del coro tragico.

'? B} origen de los cantica es oscuro. En el dltimo Eurfpides sabemos de
escenas cantadas. En un papiro apareci6 un fragmento de un vaudeville hele-
nistico en docmios en ¢l que se transcriben los lamentos de una muchacha
abandonada. F. Leo vio en este fragmento el eslabon entre Euripides y Plauto.
En cambio, Fraenkel consideré que la parte cantada de la comedia debfa més a
la tragedia romana.

"1, RuBlo, «Introducciéns, pigs. XLVII-L,

"' Por su parte, Adeiphoe presenta nueve tipos de versos alternativos al rit-
mo yambo-trocaico y Ewnuchus dos. Al margen de esto, H. HarrrEr, «Terenz
und seine kiinstlerische Eigenart», MH, 10 (1953}, pdg. 14, sefiala el progresivo
aumento del empleo del senario: Andr., 50 %; Hec., 40 %; Heaut. v Eun., 52 %;
Phorm, 57 %; Adelph., 56 %.
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3. 7. La transmisidn textual de la obra de Terencio

Dejando a un lado los muy escasos hallazgos papiréiceos, los
editores de las comedias terencianas tienen a disposicién unos
650 manuscritos, a los que se suman multitud de citas indirec-
tas que literatos, graméticos y comentaristas'”” de toda la Anti-
giiedad incluyeron en sus obras. Tal cantidad de material hace
del texto de Terencio un auténtico privilegiado en el panorama
de los textos antiguos, pues pocos de ellos cuentan con seme-

jante cantidad de testimonios para reconstruir el hipotético ar-

quetipo v realizar la correspondiente edicién'”.

El examen de los manuscritos revela que todos ellos deri-
van de un arquetipe comun de fines de la Antigiiedad (siglos 1v
o v)'™. Todos ellos se agrupan en dos familias'”: la A, repre-

1”2 ¥a hemos mencionado que, por ejemplo, Cicerén lo cita nada menos
que 67 veces. Por otra parte, el texto de Terencio es profusamente citado por
graméticos como Probo, Verrio Flaco o Nonio Marcelo. Y, por supuesto, sus
propios comentaristas Donate ¢ Eugrafio. Todo este caudal de citas resulta
muy valioso de cara a la reconstruceidn del texto terenciano. En rigor, estas ci-
tas anteriores a la tradicién manuscrita nos ubican en un estadio textual anterior
v podrian ser asignadas a una tercera familia textual. Un examen de los vincu-
Ios entre las citas de Donato y la tradicién directa, en I. N, GRANT, Studies in
the textual tradition of Terence, Toronto, 1986, pigs. 60-96.

Y sin embargo, como sefiala L. W, Jones «no hay autor latino impor-
tante cuyo texto se halle en peor estado que €l de Terencio» (apud L. Ruzio,
«Introduccion», pig. LXVII). En cambio, J. MaroUZEAU, «Introductiomns,
pég. 100, afirma que «el texto de Terencio estd establecido con bastante soli-
dez. Apenas pueden presentarse correcciones nuevass.

17 Este arquetipo comuin, &, remontaria a la edicién de Valerio Probo. En
cambio, J. MarRoUZEAU, «Introduction», pags. 89-94, y L. RUBIO, «Infroduc-
cién», pags, LXTI-LXTV, consideran que A y I remontan de una u otra forma
a Terencio.

175 Ambas contienen errores comunes, ausentes, en canmbio, de la tradicién
papirdcea. Asi, en Andr. 928, las dos familias ofrecen la lectura errénea «no-
men tam cito tibi», en donde Bentley ya omiti6 #bi. [1°, un papiro del siglo 1v
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sentada por un dnico cédice en capital ristica, el Bembino
(Vat. Lat. 3226), de fines del siglo 1v o principios del v'"; y la
familia Z, que comprende los demds cddices, posteriores todos
ellos a la época carolingia. Esta familia también recibe el nom-
bre de recensidn caliopiana debido a que sus més antiguos ma-
nuscritos presentan la subseripcidn de un tal Caliopio que ha
sido ubicado en el renacimiento bizantino. No estamos seguros
de si él es, en realidad, el responsable del arquetipo de esta fa-
milia o un personaje que trabajo en fecha temprana en algin
ejemplar profusamente copiado. De ambas familias, A ha sido
tradicionalmente considerada como la més fiel al original, ya
que % fue intencionalmente alterada con el fin de simplificar y
hacer mds inteligibles los pasajes mds complejos del texto'”.
Sin embargo, més recientemente, £ ha recuperado parte del
prestigio perdido y se considera que ninguna de las dos ha de
ser més valorada en conjunto. A su vez, I se subdivide en dos
subfamilias: v, algunos de cuyos codices estdn bellamente ilu-
minados, ¥ 8. Al margen de vy 8, dentro de Z, se ha postulado
la existencia de una tercera familia, p, formada por multitud de

{P. Oxy, 2401), ofrece en cambio la lectura genuina «<nomen fam cito». Este
testimonio aislado seria, pues, un representante minimo de una tercera familia
de la que no tendriamos m4s testimonios. Se ha especulado también que las ci-
tas indirectas que se hallan en eruditos y graméticos antiguos podrian consti-
tuir otra familia, M. D. REevE, «Terence», en L. D. REYNOLDS (ed.), Texts
and transmission, Oxford, Clarendon Press, 1983, pigs. 412-420,

176 A pesar de que en la actualidad s6lo conocemos este codice, a fines
de la Antigiiedad debieron existir mas manuscritos de esta familia. Es lo
que justificaria que en el siglo v Sidonio Apolinar explique cémo pudo con-
frontar Hecyra con el original de Menandro. Sabiendo que éste en realidad
es de Apolodoro de Caristo, es muy posible que este error fuera resultado
del dato false que suministra la didascalia de A, representada tan sélo por el
Beinbino.

" G. PASQUALL, Storia delia tradizione e critica del testo, Florencia,
1962%, pag. 355.
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manuscritos, entre ellos todos los tardios, que seria resultado
de la contaminacién de las dos primeras'™,

4. LA FORTUNA DE LA OBRA DE TERENCIO
EN LA ANTIGUEDAD

Con Terencio se consuma pricticamente el fin de la pallia-
ta. Contempordneos a él, y al margen de Luscio Lanuvino, se
citan unos cuantos comediografos como Licinio fmbrice, Aqui-
lio o Trabea. Tras él, el Unico autor de cierto relieve es Turpilio,
quien morird a avanzada edad en 103 a.C.”. Ya en los siglos
posteriores sabemos de otros nombres: Fundanio'® o Virgilio
Romano'®', que ni siquiera eran hombres de teatro'®’, ya que
s6lo escribieron para la lectura, como también destinado a la
lectura seria el anonimo Queroius, comedia en prosa ritmica del
siglo 1v, imitacién de la Aulularia plautina.

En poco menos de un siglo 1a historia de la palliata habia
experimentado toda la evolucién que cabe imaginar. Dejando a
un Iado a sus primeros cultivadores, Plauto realiz6 una profun-
da renovacién sobre sus modelos griegos mediante la triviali-
zacién del carécter de los personajes y la ruptura de los hilos de
la accién dramética. Tras €él, Cecilio Estacio v Terencio reali-

1% (3. PasQUALIL, op. cif., pag. 361, sostiene que, en realidad, todos los
ejemplares de T estdn contaminados en mayor o menor medida.

I Te él conocemos trece titulos y unos doscientos versos. Estos revelan
que, lejos de sus predecesores, su labor era mds la de un traductor. Sabeimos de
la representacion de su Demiurgus en el siglo1a.C. (Cic., Epist. IX 22, 1).

18 Hor., Sat. 1 10, 40y ss.

V8 Prin., Epist. VI 21.

182 Asimismo, CIL, IX 1164, da cuenta de la existencia de un tal Pomponio
Basulo, traductor de Menandro y autor de comedias en época Antonina.




114 TERENCIO

zaron un proceso de regreso hacia las fuentes griegas, median-
te el enriquecimiento de los argumentos, la multiplicacién de
las tramas v el afinamiento en la caracterizacién de los perso-
najes. Con este viaje de ida y vuelta, el género ya no daba mds
de si. Cualquier estreno sonaba a algo ya visto y el piblico ro-
mano perdié el interés por estos espectdculos tan literarios y,
en el caso de Terencio, tan decididamente didActicos. La tinica
posible via de novedad era la de complicar mas los argumen-
tos, pero componer una intriga mds compleja que la de Heau-
tontimorumenos hubiera condenado a la comedia a fracasar
por incomprensible. De igual forma, el retrato de los tipos c6-
micos habia llegado a su limite, saivo que el comedidgrafo hu-
biera decidido dar un paso mds alld trazando personajes de ca-
rdcter individual. Hemos visto algiin intento en tal sentido en
el Menedemo de Heautontimorumenos e incluso en el Démeas
de Adelphoe. Pero faltaban muchos siglos todavia para la no-
vela moderna. En fin, en la medida en que sus comedias cons-
tituyen la cima de la palliata, Terencio habia topado con sus li-
mites como género, Salvo el caso de Turpilio, ésta dejé de ser
cultivada y la escena acogid espectidculos de menor entidad 1i-
teraria como el mimo, en los que, a cambio, el espectador po-
dia contemplar tramoyas sumamente elaboradas o paladear
emociones mds fuertes como la nudatio mimarum ya en boga
en época de Terencio'®; e incluso, en época imperial, torturas
¥ ejecuciones en escena.

¥ Sepiin VaL. MAx_, 1T 10, 8, un amigo le pidié a Caton que saliera del tea-
tro porque en su presencia el piiblico no se atrevia a pedir que las mimas ejecu-
taran el striptease final (asimismo, MART., 1, prél.: Non intret Cato theatrum
meum...). Se representaban en Roma en las Floralia (28 de abril), fiesta intro-
ducida en 238 a. C. con celebraciones teatrales desde 173 a.C. En época impe-
rial el mimo adquirié miltiples variantes. Asi, el tetimimo era un batlet acud-
tico con exhibiciones del desnudo femenino (MART., Spect. 26). A. NEPPI
MoboNa, Gli edifici teatrali greci e romani, Florencia, Olschki, 1961, pdg. 316.
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Ahora bien, que tras Terencio asistamos a una decadencia
de 1a pailiata no quiere decir que su obra cayera en el olvido'™™,
Por los prefacios de Donato sabemos de una representacion de
Heautontimorumenos en 146 a.C., otra de Phormio en 141 o
140 a.C. 0 una de Andria en una fecha indeterminada entre 143
y 133 a.C., asi como de representaciones péstumas sin datacién
alguna de Eunuchus y Adelphoe™. Cicerén lieg6 a ver una re-
presentacién de Andria en un teatro de provincias'®. Con todo,
las opiniones de los antignos no fueron concordes a la hora de
valorar su produccién: si de un lado Afranio lo consideraba el
mejor de los comediégrafos latinos —«Terenti non consimilem
dicas quempiam» dice en sus perdidas Compitales—'"', Volca-
cio Sedigito en su célebre clasificacién de los mejores come-
di6grafos latinos lo relegd al sexto puesto tras Nevio, Plauto,
Cecilio, e incluso los casi desconocidos Licinio y Atilio™. Ya
en el siglo siguiente, Varrén tuvo en alta estima el arte de Te-
rencio como demuestra el hecho de que prefiriera el comienzo
de su Adelphoe al de Menandro'.

18 Una detallada exposicitn de 1a fortuna de la obra de Terencio en la Anti-
gitedad, en M. C. DE CASTRO-MAIA DE SOUSA PIMENTEL, «Leituras de Teréneio
nos autores cldssicos», en A. PocINA et al. (eds.), Estudios sobre Terencio, Uni-
versidad de Granada, 2006, pags: 375-402. Asimismo, A. RoNcoNt, «Sulla for-
tuna di Plauto e di Terenzio nel mondo romanos, Meaia, 22 (1970), pigs. 19-37.

195 Resulta significativo que las fechas de estas reposiciones (146-130a.C,
aprox.} coincidan con el apogeo de la carrera politica de Escipion Emiliano,
consul en 147, destructor de Cartago en 146 a. C., censor en 142, destructor de
Nurnancia en 133 a.C.

18 Cye,, Az, XTI1 34. Aungue no menudearan las representaciones, en el si-
glo1a.C. todavia Terencio debi6 seguir representdndose. Es lo que explicaria
que, por ejemplo, VARR., RRII 11, 11, supicra que el Menedemo de Heaut. Ile-
vara una chaqueta de cuero, detalle ausente del texto.

187 Agimismo, Macr., VI 1,4,

18 A quien Cic., Asr. XIV 20, 3, califica de poeta durissimues.

® SuEr., Vit. 3.
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Sin embargo, la pervivencia del texto de Terencio hasta la
Antigliedad tardia, que fue la que, en definitiva, permitié que
liegara hasta nosotros, no se debié a su excelencia teatral —qui-
z4s desde ese punto de vista hubiera sido Cecilio el salvado——,
sino a que, ya desde ¢l siglo1a. C., constituia un modelo de len-
gua artfstica al par que un dechado de moderacién c6mica. Asi,
Cicer6n en su perdido Limon declara’’:

También tid, Terencio, el tnico que con selecto lenguaje trajis-
te entre nosotros a Menandro traducido y rehecho en latin con pa-
siones moderadas, hablando con delicadeza y expresdndolo todo
con dulzura. (Apud SUET., Vit T)'*

Esta alabada pureza de su lengua es lo que le permitié entrar
muy pronto en la ensefianza escolar, como atestiga Quintilia-
n0'"%. En contraste con el caso de Plauto, en quien Varrén se inte-
res0 desde un punto de vista anticuario y arqueolégico, con el fin
de rescatar una fuente preciosa del latin, la supervivencia de Te-
rencio se debe a la voluntad de ofrecer a los jévenes escolares ro-
manos un modelo artistico de lengua aristocrdtica y refinada'®.

" Bste es ¢l Gnico de los fragmentos conservados de esta obra poética del
orador.

LY de la misma manera César: Tu quoque, tu in summis, o dimidiate Me-
nander, / Poneris, et merito, puri sermonis amator. / Lenibus atgue utinam
scriptis adiuncta foret wis, / Comica ut aequato uwirtus polleret honore / Cum
Graecis, neue hac despectus parte iacere. / Vnum hoc maceror ac doleo tibi
desse, Terenti {(apud SUEBT., Vir. 7). A pesar del tono irénico con el que César
trata a Terencio como dimidiate Menander, el epigrama le reconace los mis-
mos méritos que el de Cicerén.

%2 QuINT,, I 8, 11. A este tespecto, traemos aqui una curiosidad epigrafi-
ca: la existencia de un mistetioso Menedemorumenos (CIL IV 1211, 1212,
1616, 1637, 1870, 4555, 5417) en Pompeya que verosfmilmente es la broma de
un estudiante.

'3 Una excelente exposicién de las razones de la prolongada lectura esco-
lar de Terencio a lo largo de toda la Antigiiedad, en H, MaRTI, «Zeugnisse zur
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Tal empleo se demuestra por la profusién de comentarios que el
texto recibié desde época muy antigua. Cicerén en el Brutus'™ da
cuenta de 1a existencia de unos veteres commentarii, de cuyo con-
tenido y autor nada sabemos. Ya a mediados del siglo1d. C. Va-
lerio Probo fue autor de un comentario completo del que dice Do-
nato que mudta exemplaria contracta emendare ac distinguere et
adnotare curavit'™ y del que muy posiblemente deriva el arqueti-
po de nuestras modernas ediciones'. En el siglo u el gramatico
Sulpicio Apolinar redacté sus perfocas para una edicién de las co-
medias. Donato también menciona un comentario de Emilio As-
per a fines del siglo 11 d. C. En Carisio se halian alusiones a los co-
mentarios parciales de Helenio Acrén y de Arruncio Celso (a
caballo entre el siglo 1y un)'”’. Ya del siglo v datan los comenta-
rios métricos de Rufino de Antioquia y de Prisciano de Cesdrea.

Tal importancia como texto escolar se refleja a su vez en sus
muchas huellas en multitud de autores posteriores, los cuales ha-
brian accedido a su obra no come espectadores, sino en 1a repo-
sada lectura de la escuela y la biblioteca. Asf, hallamos ecos de
Terencio en Catulo, Cicer6n'®, Horacio'®, Virgilio®™, Ovidio o

Nachwirkung des Dichters Terenz im Altertums, en Musq Jocosa: Festschrift
A. Thierfelder, Hildesheim, 1974, pdgs. 158-178.

1™ Crc., Brut. 15, 60, y 18, 72.

¥3 Dow., And. 720,

1% (3, JACHMANN, RE, 5. v. Terentii, cols. 647-648.

97 p, WESSNER, Aemilius Asper, Halle, 1903, pags. 12-33.

1% Como ya hemos sefialado, Cicerén cita en 67 ocasiones al comedidgrafo:
por ejemplo, en Fam. 19, 19, reproduce dos versos de Eun. (vv. 440-446) ¢
igualmente a Gnatén y Tras6n. En Fam. XII 25, introduce un verso de Andria
(v. 189). Como sefiala M. C. DE CASTRO, art. cit., pags. 387 y ss., Cicerdn se sir-
ve del recurso de utilizar el nombre de un personaje de las comedias de Terencio
para sugerir las caracterfsticas psicolégicas y morales que éste lleva asociadas y
atacar asi a la persona real de forma sutil. Asi en Phil. IT 15, utiliza los nombres
de Formi6n y Gnat6n, los parésitos de Phormio y Eunuchus, y de Bali6n, el leno
del Pseudolus de Plauto, para referirse a las compafifas de las que se rodea Mar-
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Tito Livio. Y no sélo influyé en los autores paganos. También los
cristianos de la Antigliedad tardia acusan reminiscencias teren-
cianas. Tal es el caso de san Ambrosio, san Jerénimo™', san
Agustin o Ausonio™ y Simaco, todo lo cual revela su influencia
como uno de los més importantes modelos lingiifsticos y litera-
rios de ia latinidad.

Como sefiala M. C. de Castro™®, uno de los mdés significa-
tivos ernpleos de la obra de Terencio en los autores romanos es
ia utilizacién de sus versos para ejemplificar teorias retérico-
literarias en obras técnicas. Asf, Cicerdn, al analizar algunos
aspectos de la narratio, recurre a varios ejemplos de Andria
(vv. 48, 51). obra que también utiliza (vv. 49-50, 51, 157 y
168) para hablar de la partitio™,

co Antonio. De la misma manera, en Pro Caec. 27, desacredita a Sexto Clodio
llaméndolo Formién. E] mismo procedimiento es usado también por Horacio en
sus Sdtiras: concretamente en Il 20-22 compara a Fufidio, un avaro seiior, con el
Menedemo del Heautontimorumenos. E incluso encontramos este recurso en
Amiano Marcelino, quien en una digresién sobre los romanos (XIV 6, 16) alude
al nombre de Sanidn, evocando asi ef v. 780 del Enruchus.

1% Cf. A. bt BENEDETTO, «Echi terenziani in Oraziox, Rendiconti dell’Acca-
demia di Archeologin, Lettere e Belle Arti di Napoli, 37 (1962), pp. 35-57;
E. W. LEacH, «Horace’s pater optimus and Terence’s Demea: Autobiographical
Fiction and Comedy in Sermo 14», AJPh, 92 (1971) pAgs, 616-632; L. DURET, «La
comédie des Adelphes et I’induigence d'Horace», REL, 60 (1982), pdgs. 248-265,

¥ ¢f R. B. LLovp, «Plautus and Terence in Vergil: A Servian Perspecti-
ve», en R. WiLHELM y H. JoNES (eds.), The Two Worlds of the Poet: New Pers-
pectives on Vergil, Detroit, Wayne State University Press, 1992, pdgs. 244-253.

W Cf N. ApkIN, «Terence’s Eunuchus and Jeromes, Rheinisches Mu-
seurn, 137 (1994), pags. 187-195; A. Ldrez FoNsECA, «San Jer6nimo, lector
de los cémicos latinos: cristianos y paganoss, CFC, 15 (1998), pags. 333-352.

2 por ejemplo, Ausonio evoca Heaur. 364 y ss. en su Ludus Septem sa-
pientum, «Pitacus», PL, 19, 876.

2B M. C. pE CASTRO-Mala, art, cit., pdgs. 391 y ss.

4 Cic., Inv. 119, 27; 123, 33. De la misma manera, en De orat, I 80, 326-
328, para tratar sobre la brevitas (vv. 117, 128- 129), y De orat. 11 39, 163, para
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5. LA PERVIVENCIA DE TERENCIO
DESDE LA EDAD MEDIA HASTA LA ILUSTRACION

Como senala A. do Espirito Santo®®, la adopcién del cris-
tianismo como religién oficial del Imperio Romano no impidid
que la cultura cldsica siguiera siendo la base de la ensefianza, de
modo que Terencio continud estando en el conocimiento de to-
dos tanto por sus textos”* como por su faceta filoséfico-sapien-
cial®. Sin embargo, también tuvo detractores que consideraron
necesaria su exclusion de la ensefianza escolar. Asi, por ejem-
plo, San Agustin lo consideraba una amenaza para la juven-
tud®®. San Jerénimo, el discipulo de Donato, tuvo una actitud
ambivalente en este tema pero termind admitiendo a los autores

analizar Ia probacién y los loci de los argumenta (vv. 110-112). En Quintiliano
también encontramos varias citas de Terencio, no ya de Andria, sino del Euru-
chus: al hablar de 1a etopeya (IX 2, 58) cita los versos 155-157, 115-118 y 145-
147, af abordar la detractio (IX 3, 18) acude al verso 83, se sirve del verso 46 al
tratar sobre las figurae sententiarum (IX 2, 11}, sobre la compositio (IX 4, 141),
sobre la commendatio (IX. 3, 16) y también sobre la pronuntiatio (IX 3, 182).

5 A, po ESPIRITO SANTO, «Lejturas de Teréncio na Literatura Latina Me-
dieval», en A. Pociia et al, (eds.), pdgs. 403-430.

%% pPor ejemplo, el papa Liberio (s. 1v) hace referencia a Hequr. 373 en una
ceremonia religiosa. .

07 Aus., Ludus Septem sapientum, «Periander», PL, 19, 871, presenta a
Terencio como un fildsofo predicante; en el s. X1 WERNERUS S. BLaSH (Libri
deflorationum, PL, 157, 1039) considera el verso Nihil humani alienum a me
puto (Heaut. 77} una méxima propia de un filésofo. De hecho, 1a incomprensitn
de Terencio en la Edad Media no sé6lo afecta a la naturaleza de su mensaje lite-
rarto. Asi, un autor del s. vt dice de él: an sit prosaicum necic an metricum
(Cf. Ch. MaGNIN, Biblioth. de I'Ecole de Chartres, 1939-1940, I, pdgs. 527 y ss.).
Hasta el estudio de R. BENTLEY, Schediasma de metris Terentianis, Cambridge,
1726, la métrica de Terencio no volverd a ser comprendida correctamente.

B8 Conf., 1 15, 26; De civ. Dei, I} 12. No obstante, son numerosas las citas
de Terencio en su obra. Por ejemplo, De ordine, PL, 32, 392: vv. 583-591 de
Eun.; Contra Acad., PL, 32, 953; v. 331 de Eun.
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antiguos en la enseiianza, lo mismo que Sidonio Apolinar™™,
Esta serd la situacién desde el siglo v, hasta el Hamado renaci-
miento del siglo xu*'®. En cualquier caso, la percepcion que la
Edad Media tiene de nuestro autor es la de un fildsofo moral del
que, mds que sus obras, se aprecian sus sententiae™'!.

Con el Renacimiento Carolingio Terencio aparece como un
autor consagrado en las escuelas monacales, y se puede suponer
que en ¢l siglo X, no sdlo su obra, sino también el comentario a la
misma se copiaba, se divalgaba y era estudiada en profundidad
por hombres como Gunzo de Novara®?, Sin embargo, el mayor
interés por Terencio parece llegar con el Renacimiento Universi-
tario de los siglos xu-xn1, donde ya no existe siquiera la postura
de considerarlo un peligro para la moral de las costumbres que en
¢l Renacimiento Carolingio estaba abanderada por Rosvita de
Gandersheim®®, quien, sin embargo, lefa e incluso imitaba las
obras del comedidgrafo latino. En esta época Terencio seguird
siendo leido, se citardn sus versos y sus ensefianzas morales esta-

2 S1p. ApoL., Epist. III 13, PL 58, 543.

¢ Por otro lado, también los gramdticos desempefiardn un importante pa-
pel en la pervivencia y transmisién de Terencio, pues sus obras, como ocurria
ya en época clésica, serdn utilizadas como fuente de ejemplos (San Agustin, en
Principia dialecticae, cita Fun. 688 para hablar sobre ¢l significado de vietus v
como ejemplo de aliteracién). CASIOD., De artibus ac disciplinis liberalism lit-
terarum, PL, 70, 1191, cita a Terencio como auctoritas, y csta frase la repetird
San Isidoro en Erimologias, PL, 82, 151.

*!! De hecho, ciertos versos de Terencio terminaron convirtiéndose en pro-
verbios. Asi, San Agustin hace referencia a Andria: Obsequium amicos, veritas
odium parit (v. 68), que llegé como proverbio hasta el s. X1t cuando Guillermo
de Tiro ya ni siquiera lo identifica con Terencio, o que indica que habfa entra-
do a formar parte ya de la sabiduria popular.

32 Epistola ad fratres Augienses, PL, 136, 1299, Ya a caballo entre los si-
glos x1-xn, CosME DE PrAGA, Chronica Bohemorum, PL, 166, 79, cita Heaur. 342.

M3 . A . PociRa (ed.), Rosvita de Gandersheim, Dramas, Madrid, Edi-
ciones Akal, 2003,
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rén presentes en muchos libros de filosofia®*: asf, para Juan de

Salisbury, Terencio es una figura de referencia desde el punto
de vista literario y filoséfico?. Lo mismo que para Dante quien,
aungue lo menciona como cémico (Purg., 22, 97), sin embargo,
lo sigue citando por su valor moralizante (Inf., 18, 33, 136)*'°.
Serdn pues las primeras figuras del Renacimiento italiano
quienes vuelvan a redescubrir a Terencio en su auténtica di-
mensién dramdtica. Tal es el caso de Petrarca, autor de una bio-
graffa de Terencio y sobre todo el de Bocaccio, quien copi6 y
anoté personalmente un ejemplar completo de su obra que to-
davia se conserva en la biblioteca Laurenziana de Florencia. Ya
en el siglo xv, la comedia latina vuelve a encontrar su lugar en
el panorama de la cultura europea. Si en 1429 se descubre un
cédice con doce comedias de Plauto, en 1433 Aurispa da con
otro en Maguncia que contenia nada menos que el comentario
de Donato. En 1470 aparece la editio princeps de Terencio en
Estrasburgo®” y, poco después, en 1476, se realiza la primera
representacién de Andria en Florencia®®, En 1486 Gerard Leeu
publica los Vulgaria Terentii, un florilegio de sententiae de sus

214 Ao Giacomino de Verona (s. Xur) realiza un comentario a Terencio en
el que parafrasea los pasajes mds diffciles. Cf. «Giacomino de Verona, com-
mentatore di Terenzion, At e Memorie della R. Accademia Virgitiana de Man-
tova, 8 (1915), pigs. 3-9.

N3 Polycraticus, PL, 199, 405; De septem septenis, PL, 199, 936; PIERRE
pE BLois también mostré un gran interés por Terencio (Epistolae, 227, PL,
207, 515), lo mismo que LAMBERT DE HERSFELD, Annales, PL, 146, 1193,
quien evoca los versos 180-181 de Andria.

26 e hecho, se trata de una cita erréuea de Eun. 391-392, que probable-
mente procede de Cic., Amic. 98.

37 j, MENTELIN, Comoediae, Estrasburgo, 1470.

218 Ya en el siglo xvi1 tenemos noticia de 1a representacidn de Calandria del
cardenal Bibbiena en 1510 (basada en los Menaechmi); en 1536 Maguiavelo
representd dos comedias imitando a Mercator, Aululariay Mostellaria de Plauto,
a mediados de siglo se llevé a escena el Phormio.
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comedias. A partir del siglo xv1, aunque Plauto fuera el preferi-
do por el publico, Ia popularidad de Terencio se evidencia por
la proliferacién de ediciones® y traducciones al romance®.
Por no hablar de su presencia en el ambito escolar en donde Te-
rencid seguifa siendo esencial como modelo de latinidad, tal
como habfa propuesto Erasmo en 15297,

Todo ello marca el punto de inflexién fundamentai de la con-
sideracién que nuestro autor va a recibir en las letras europeas de
los siglos siguientes, en la medida en que, a través de la comedia
humanistica latina primero y de la comedia en lengua romance
poco después, Terencio estard en la base del teatro de la Edad
Moderna en Europa®®. De la primera podemos destacar el Pau-
lus de Pier Paolo Vergerio, la Cauteraria de Antonio Barzizza,
Phraudiphila de Antonio Cornazzano (fas tres con influencias
de Terencio); o la Chrysis de Eneas Silvio Piccolomini, futuro
papa Pio II (con influjo terenciano y modelos plautinos)?, Este
conjunto de imitaciones latinas dard lugar a comedias ya en ro-
mance. Tal es el caso de L. Ariosto (1474-1533) con su Cassa-
rig en la que la primera escena del acto I es una traduccidn casi
literal de Heaut., I1, 3. El mismo Ariosto publica en 1509 los

2% Andrea Navagero (1517); Marco Antonio Mureto (Venecia, 1555); Ga-
briel Faerno (Florencia, 1565); Piero Vettori (1565).

#0 Guillaume Rippe lo traduce al francés a comienzos de siglo, y lo misme
Pilles Cybille pero en verso; al alemdn es traducido por Valentin Boltz en pro-
sa (1539) y por Johannes Bischoff en verso (1566); en 1566 C. Estienne,
J. Bourlier y un anénimo tradujeron la obra completa al francés, y al inglés Ri-
chard Burton en 1598.

2! De la misma manera, G. GUARINY, De ordine docendi aé studendi, 10,
8-10, declara programéticamente: Ad sermones tum puritatem et elegantiam,
cum proprietatem, nemo Terentio magis idoneus.

22 Cf. G. HigHet, The Classical Traditio. Greek and Roman Influences on
Western Literature, Oxford, University Press, 1967, pigs. 127-143.

3 Cf la intr. de PITTALUGA, Antonii Cornazzani Phraudiphila, Génova,
1980.
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Suppositi, comedia en la que la figura del viejo es un calco del
Menedemo de Heautontimorumenos, De la misma manera, en el
Negromante (1530) contamina situaciones de Andria, Phormio
y Hecyra. La influencia de Terencio en el teatro europeo triunfa
definitivamente en el clasicismo francés del siglo xvi, cuando
en 1661 Molidre estrena L’école des maris, comedia basada en
Adelphoe o Les fourberies de Scapin (1671) basada en Phormio.
Este aprecio por Terencio se prolonga en la ilustracion alemana
del siglo xvir cuando Lessing (1729-1781) recrea en su propia
produccién los modelos terencianos™ o cuando Goethe (1749-
1832) hace representar en la corte de Weitnar traducciones de
Andria, Eunuchus y Adeiphoe.

6. TERENCIO EN ESPANA

Como sefiala Luis Gil*®, Terencio es un autor con poca for-
tuna en las letras hispanas con anterioridad al siglo xv?. Sin
embargo, el redescubrimiento humanfstico de la comedia latina
propiciard un cierto interés por nuestro autor. Prueba de ello
son las sucesivas ediciones de su obra e incluso del comentario

2 Theophrastus, Plautus und Terenz waren meine Welt, die ich in dem en-
gen Bezirke einer klosterméfigen Schule, mit aller Bequemiichkeit studierte,
G. E. LESSING, Schriften. Dritter Teil, 1753.

231, G, «Terencio en Espafia: del Medievo a la Ilustracién», en A. Po-
CIfia ef al. (eds.), op. cit., pigs. 431-460, es la monografia més completa que
existe sobre la pervivencia del comediografo en nuestras letras.

#6 Sy aparicién no va més alld de un puilado de menciones pricticamente
irrelevantes: asi, es mencionado como filésofo en 1a obra de Alfonso X (R, ME-
NENDEZ PIDAL [ed.], «Primera Cronica General», NBAE, V [1906]. Madrid,
pég. 26). El Marqués de Santillana dice que su abuelo Pero Gonzélez de Mendoza
utilizaba «scénicos plautings e terengianos {A. PASTOR y E. PRESTAGE {eds.],
Proemio ¢ carta a don Pedro, Condestable de Portugal, Oxford, 1927, pdg. 78).
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de Donato. La primera edicién fue en Barcelona en 1498 por
Juan de Rosembach. Ya en el siglo Xvi, las ediciones se multi-
plicaron en Espafia®”’, lo cual demuestra que era un autor leido.
Algo que igualmente prueban las remesas de libros que llega-
ban a Espafia y entre las cuales siempre habia alguna obra de
Terencio. Todo o cual propicié que Terencio empezara de nue-
vo a ser nombrado en algunas obras literarias como autor de co-
medias —no ya como fildsofo—, aunque, claro estd, ello no
implicaba realmente un conocimiento directo.

Asimismo, también los gramdticos se interesaron por Te-
rencio y lo incluyercn en sus métodos para enseiiar latin. Tal es
el caso de Nebrija, Fernan Pérez de Oliva, Juan Lorenzo Palmi-
reno, Pedro Simén Abril, Lépez de Montoya. De alguna mane-
ra, Terencio habia recuperado el papel que habia tenido en la
Antigiiedad y, como tal, constitufa una lectura escolar obligada
y un modelo para las representaciones teatrales de colegio™.

Sin embargo, como en épocas anteriores, Terencio también
tuvo sus detractores. El empleo de obras de ficcién en la ensefian-
za constitofa un peligro en la medida en que éstas podian ofrecer
malos ejemplos desde el punto-de vista moral. Reaccionarios an-
tihumanistas fueron, por ejemplo, Cristébal de Villalén®, el doc-

#7 Antonio de Nebrija hizo una edicién en Alcald que luego se reedité en
Zaragoza en 1524, con notas de Guido Juvenal, Ascensio y Poliziano; en 1549
se hace una edicién escolar de Andria; en 1552 Guillermo de Millis prepara
una edicién de la obra de Terencio y el comentario de Donato; Pedro de Figue-
roa en 1559 hace sus Enarrationes a Andria y Eunuchus; Juan Mey de Valen-
cia en 1565, Juan Bautista de Terranova en Salamanca en 1579, e Iidefonso de
Terranova y Neila en 1a misma ciudad y mismo afio, reeditan el corpus de Te-
rencio completo. Ademds en 1577 en Zaragoza se editan Las seys Comedias de
Terencio, escritas en latin y traduzidas en vulgar Castellano por Pedro Simon
Abril, reeditadas en 1583.

8 Of. 1. Garcfa Sor1aNO, «El Teatro de Colegio en Espafias, BRAE, 14
{1927), pigs. 235-277.

# Cf. J. A. KerR (ed.), El Scholastico, Madrid, 1967, pags. 145-146.
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tor Martin de Azpilcueta™ y Juan de Avila, cuyas opiniones es-
taban ademds respaldadas por el Concilio lateranense™', que prohi-
bia ensefiar cualquier cosa que no fuera relacionada con la reli-
gién y las buenas costumbres. Asf las cosas, antes del Indice de
Quiroga, la Inquisicién adopt6 la opinion del Maestro Alvar Go-
mez a favor de no prohibir indiscriminadamente los cldsicos lati-
nos, sino simplemente dejar de leer en la escuela ciertas obras de
determinados autores, Para Terencio la obra «censurada» fue el
Eunuchus. De este modo, el comedi6grafo salia relativamente ai-
roso de este primer asalto de sus detractores, pero todavia le fal-
taba un segundo ataque, a cargo de la Compafifa de Jesis, que
prohibi6 en sus colegios su lectura. De hecho, 1a obra de Teren-
cio no qued6 totalmente excluida de la ensefianza jesuitica, ya
que siguid estudidndose a través de fragmentos debidamente ex-
purgados v depurados®?. Es més, incluso se representaron en sus
colegios comedias, de tono moralizante y alegdrico, eso si, que
llegaron a tener mds éxito que las comedias latinas, aunque no al-
canzaran a éstas en altura literaria. Este triunfo del teatro jesuiti-
co tuvo como consecuencia el descrédito del teatro plautino y te-
renciano y el nacimiento del teatro nacional™.

0 ¢f M. ARIGITA Y LAsa (ed.), El doctor navarro don Martin de Azpil-
cueta y sus obras, Pamplona, 1895, pag. 25.

Bl &g Lateranen. Concilivim novissimvm sub Iulio Il et Leone X celebra-
tum, Roma, 1521, fol. CXXXI.

B2 Martin Antonio de! Rio (Syntagma tragoediae Latinae, Amberes, 1953)
y et P. Cosme Magallanes (Silvae illustrium Autorum, qui ad usum Collegio-
rum Societatis fesu, selecti sunt..., Madrid, 1598) fueron algunos de los encar-
gados de esta tarea de depuracion de los textos cldsicos.

3 Tirso de Molina afirma la superioridad de sus comedias frente a los mo-
delos clisicos (Los cigarrales de Toledo, tomo I, Cigarral I, pig. 146, en Ed.
Espasa-Calpe, 1928) y lo mismo Luis Zapata en si: Misceldnea; Lope de Vega
asevera que no acata los principios de Terencio (Egloga a Claudio, vv. 40-44);
Manuel de Villegas considera superior el teatro contempordneo espafiol al lati-
no {Erdticas, elegia VII, parte II).
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Y ya en el siglo Xviy, el interés por Terencio decay6 sobre-
manera: si a comienzos de siglo hubo ¢inco ediciones de sus co-
medias, a partir de los afios treinta su obra no se reedité mas en
Espafia. No obstante, siempre hubo un grupo reducido de gente
culta que continué aprecidndolo: Saavedra Fajardo, Francisco
Cascales, Quevedo, Gracidn, y Ambrosio de Fomperosa y Quin-
tana, entre otros. Y también vemos influenciag suyas en las
obras literarias de este siglo: en La guardia cuidadosa y La isla
bdrbara de Lope hay ecos de Andria v Heautontimorumenos,
en La fuerza de la sangre y La ilustre fregona de Cervantes,
de Hecyra y Andria; pero sobre todo en el teatro en general de
Ruiz de Alarcén, particularmente en La verdad sospechosa.,

Tras el bache barroco, Terencio volvera a estar en auge en la
Hustracién de la época de Carlos 1M, caracterizada precisamen-
te por una reaccidn contra los jesuitas, que tanto perjuicio le ha-
bian causado a nuestro cédmico. El latin que se hablaba en la se-
gunda mitad del siglo xvii1 era pésimo y de ghi que personajes
como los frailes Norberto Caino y Manuel Bernardo de Ribera
abogaran por una vuelta a los cldsicos. Sin embargo, fueron
Manuel Marti y Zaragoza y, tras la muerte de éste, su discipulo
Gregorio Maydns y Siscar quienes encabezaron la reivindica-
cién de devolver a la escuela a Terencio. Sus ideas, después de
un tiempo de lucha, de conversaciones clandestinas, de inter-
cambios de cartas™, tuvieron tal calado en algunos ilustrados
que en 1775 se edité en Madrid la obra de Terencio, en 1776
Manuel Dugueisne tradujo al espafiol Andria, y de ahi en ade-
lante las referencias a Terencio se multiplicaron en el mundo li-

4 Para ver el proceso por el cual las ideas de estos dos defensores se fue-
ron extendiendo y ganando mds adeptos, ¢f. L. GiL, «Terencio en Espaiia: del
Medievo a la Ilustraciény, en A, Poci®a, B. RaBaza y M. F. SiLva (eds.),
Estudios sobre Terencio, Granada, Editorial Universidad de Granada, 2006,
pags. 455-459.
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terario més culto gracias a nombres como Manuel Valbuena,
José Nicolds de Azara, Pedro Estala®™ y, sobre todo, Leandro
Ferndndez de Moratin™®.

7. TRADUCCIONES AL ESPANOL DE LA OBRA DE TERENCIO:
LA PRESENTE TRADUCCION

A lo largo de esta exposicion hemos mencionado algunas
de las traducciones que de la obra de Terencio se han hecho a
nuestra lengua. A pesar de su importancia, no ha sido éste uno
de los autores mas afortunados en nimero de traducciones al
espafiol. La tinica completa hasta la segunda mitad del siglo Xx
fue la que Simén Abril public6 en Zaragoza en 1577%. Es una
espléndida traduccién que, aunque carece de la fiabilidad que
suministran los avances de los modernos métodos filolégicos,
a cambio ofrece la posibilidad de leer a Terencio en un mara-
villoso castellano, si bien algo oscuro como denunciaba Que-
vedo, que recoge la tersura y la elegancia del original. Sus
criterios de traduccidn, evidentemente més flexibles que los
nuestros, le permitieron sortear dificultades en las que una ver-
si6n més atada al original hecesariamente ha de encallar. Con
todo, en términos generales se trata de una version fiel en la
que destacan los hallazgos felices. Minimamente actualizada
por V. Fernéndez Llera en 1917, fue la que el publico espa-

5 p BsraLA, Discurso de la tragedia antigua y moderna, Madrid, 1793,

36 Correo de Madrid, n.=375-376, 1790.

B | g5 seis comedias de Terencio escritas en latin y traducidas en vuigar
castellano por Pedro Simén Abril, Caragoga, Casa de Juan Soler, 1577.

BE Fgta versién ha tenido multitud de reimpresiones. Cito tan sélo a modo
de ejemplo PuBLIO TERENCIO AFER, Teatro completo, Madrid, Aguilar, 1945,
con una introduccién de F. 8. R. con basiantes errores.
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fiol pudo leer hasta que Lisardo Rubio publicé la suya en tres
voltimenes en la coleccidén «Alma Mater». Basada en una edi-
cién que sigue de cerca la de J. Marouzeau, cuenta con la in-
discutible ventaja de apoyarse en un texto latino fiable y en
una comprension lingiiistica y cultural de la comedia terencia-
na plenamente moderna. Tras él, emprendieron de nuevo la ta-
rea de traducir a nuestro comedi6grafo dos de los principales
especialistas en teatro romano de nuestro pafs, Aurora Ldpez
y Andrés Pocifia. Su labor se materializaria en la traduccion
_de cuatro de las seis comedias en dos volimenes distintos:
en la editorial Akal aparecieron Andria, Hecyra y Adelphoe; en
Bosch, Funuchus. Se trata de traducciones que tratan de ofre-
cer un texto muy fiel a la estructura lingtifstica del original, lo
cual, si bien permite apreciar el ritmo y la fraseologia de Te-
rencio, en cambio no facilita su lectura al lector no especiali-
zado. Por otra parte, la naturaleza de las colecciones en que
aparecian estas traducciones s6lo permitfa un aparato de notas
reducido a su mfnima expresion. Finalmente, en el afio 2001,
J. R. Bravo ha publicado una traduccidn de las seis comedias
que es, sin duda, el més solvente trabajo de conjunto que sobre
Terencio ha aparecido en nuestra lengua. A una excelente «In-
troduccién» que muesira voluntad de exhaustividad en la revi-
sion de cuanto se ha dicho de Terencio se suma una buena tra-
duccién que destila criterios muy similares a los que aqui nos
hemos trazado, acompafiada por un muy respetable aparato de
notas que abordan todo tipo de cuestiones sobre el texto™

% Existe, por otra parte, otro trabajo, TERENCIO, Comedias. Version de Ger-
mdn Viveros, Universidad Nacional Awténoma de México, 1975, 2 vols,, que ni
con el méas benevolente de los criterios merece el nombre de traduccién. Su autor
parece desconocer lo mds elemental del latfn, pero peor aiin es la crasa ignoran-
cia que manifiesta en cada pagina respecto a nuestra propia lengua. Va acompa-
fiada de una larga introduccitn carente de cualquier consideracion filoldgica y de
unas notas paupérrimas que en nada contribuyen a la inteleccién del texto.
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También recientemente I. L. Arcaz y A. Lopez Fonseca han pu-
blicado una fiel traduccién de Andria destinada a una coleccion
escolar y que, por tanto, resulta excesivamente escueta®’, El
mismo A. Lopez Fonseca ha realizado muy recientemente la tra-
duccion de tres comedias (Eunuco, Formion, La suegra)®'. Se
trata de una buena traduccién acompafiada de una introduccién
breve, pero Gtil por lo reflexiva, y un escueto aparato de notas,
como exige la coleccién en la que se ha publicado el texto. Asi-
mismo, nos ha resultado de gran utilidad la traduccién de Andria
de Angel Cappelleti, dotada de una introduccién breve pero
acertada®. Cada una de ellas ha aportado puntos de vista escla-
recedores y soluciones interesantes a multitud de problemas que
nuestras solas fuerzas no hubieran podido resolver. El examen
de todas estas versiones nos ha suscitado la mas profunda sim-
patfa por quienes nos han precedido en la labor de traducir a Te-
rencio, ya gue sélo quien lo ha hecho puede ser consciente de las
dificultades a las que ellos se enfrentaron. Vaya para con ellos,
pues, nuestra admiracién y gratitud.

Con la presente traduccién cumplimos el encargo que hace
un tiempo nos encomend? la Editorial Gredos. Nuestro objetivo
ha sido ofrecer al lector espafiol una traduccién que, al tiempo
que respete la integridad del original en su dimensién filolégica,
de paso pueda ofrecer una cabal idea de su valor estético y cul-
tural. Teniendo en cuenta que éste no tiene por qué tener a su

0 TERENCIO, La gue vino de Andros, Madrid, Ediciones Clasicas, 2001,
intr. y trad. de J. L. Arcaz y A. Lopez Fonseca. La introduccion es muy ade-
cuada para un escolar y viene acompafiada de actividades de lectura. Asimis-
mo, Pedro Sdenz Almeida ha publicado una traduceidn de El exnuco, Madrid,
Ediciones Cl4sicas, 2000, que, al ser un texto destinado a representaciones es-
colares, maneja libérrimamente el original.

1 A, 1L6PEZ FONSECA, El eunuco, Formion, La suegra, Madrid, Alianza
Editorial, 2005.

242 A1 CaPPELLETL, en TERENCIO, La Andriana, Madrid, Aguilar, 1969.
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disposicidn una edicién en versidn original, no nos vamos a de-
tener en la exposicidn de los problemas especificos que compor-
ta la traduccién del texto terenciano. Asi pues, nos limitaremos
a sefialar que siempre que nos hemos visto en la disyuntiva de
cefiirnos a la forma originaria —sobre todo en lo que hace al 4m-
bito de la sintaxis— o bien tratar de reflejar el texto de una for-
ma natural en nuestra lengua, no hemos vacilado y hemos apos-
tado por la segunda de elias. Esta traduccién tiene por objetivo
ser lo que afirma ser, una traduccion, y no un instrumento de
consulta para quien desee desentrafiar la gramatica del original.
Creemnos que tal apuesta es el mejor tributo que podemos rendir
al magnifico traductor que fue Terencio. Tampoco hace faita re-
calcar que el presente texto no tiene la pretension de poder ser-
vir a los fines de una representacion. El afdn de tratar de reflejar
la mayor cantidad posible de elementos textuales obliga a pre-
sentar una traduccidn en un espafiol que, st bien puede ser apto
para la lectura, podria resultar sumamente enfadoso en un esce-
nario. Por otra parte, en lo que hace a esta Introduccién el lector
habrd comprendido que, sin repunciar al minimo rigor filolégi-
co exigible, no ha sido nuestro objetivo, ni mucho menos, ofre-
cer un estado exhaustivo de la cuestién terenciana. Aunque
creemos haber delineado sus puntos fundamentales. Respecto a
las notas hemos tratado de mantener la necesaria prudencia con
el fin de que el lector tenga en sus manos el aparato imprescin-
dible para comprender la obra en los pormenores que hemos
considerado mds significativos y, al tiempo, no sobrecargarlas
con la densidad de un comentario exhaustivo, objetivo que que-
da muy lejos de los propdsitos de la presente publicacidn. En
cualquier caso, hemos apostado en las notas por dar cuenta de
ciertos aspectos histéricos y juridicos en los que otras traduccio-
nes espafiolas se muestran mas parcas. A cambio, hemos obvia-
do en lo posible cuestiones relativas a critica textual y a discu-
siones prolijas sobre las entradas de Jos personajes. Por otra
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parte, esperamos que las indicaciones aqui formuladas sirvan
para suplir muchas notas. Finalmente, decir que el texto emplea-
do es el de la acreditada edicién de Kauer y Lindsay*® y a ella
nos hemos atenido salvo en los casos que quedan sefialados al
comienzo de cada comedia.

3 piprius TERENTIUS AFER, Comoediae, Oxford, Clarendon Press,
ed. de Robert Kauer y Wallace M. Lindsay, con un suplemento de Otto
Skutsch, 1957.




BIBLIOGRAFIA GENERAL'

1. Trabajos generales relativos a la comedia romana

ARNOTT, W. G., Menander, Plautus, Terence, Oxford, Clarendon
Press, 1975 (G&R New Surveys in the Classics, 9).

BeAacHAM, R. C., The Roman Theatre and Its Audience, Cambridge,
Harvard University Press, 1992.

Beakre, W., The Roman stage: a short history of Latin drama in
the time of the Republic, Londres, Methuen, 1964°,

BERNSTEIN, F., Ludi publici: Untersuchungen zur Entstehung und
Entwicklung der dffentlichen Spiele im republikanischen Rom, Stutt-
gart, Franz Steiner, 1998,

BLANSDOREF, J. (ed.), Theater und Gesellschaft im Imperium Roma-
num, Tubinga, Francke, 1990 (Mainzer Forschungen zu Drama und
Theater, 4).

Csaro, B., y W. I. SLATER, The context of ancient drama, Ann Ar-
bor, University of Michigan Press, 1995,

! En una obra de estas caracteristicas el inabarcable volumen de la produc-
cién filolégica terenciana constituye un obstdculo insalvable a la hora de tratar
de ofrecer un panorama bibliografico. En este apartado nos limitaremos, pues,
a dar cuenta tan sélo de algunos titulos sefieros, asi como de trabajos publicados
tras 1990. A pesar de ello, consideramos que el lector tiene en la presente expo-
sicién un razonable elenco bibliogréfico que puede orientarlo sobre las princi-
pales lineas que la investigacion ha trazado sobre Terencio. El lector interesado
puede hallar una amplia relacién bibliogréfica en J. R. BRavo, pgs. 123-137.
Por otra parte, los trabajos relativos a cada obra en particular se hallarédn en las
introducciones a cada una de las comedias.




134 BIBLIOGRAFfA GENERAL

DuckwortH, G. E., The nature of Roman Comedy: a study in po-
pular entertainment, Princeton University Press, 1952 (2.7 ed. Bristol
Classical Press, 1994).

Duront, F., L'acteur-roi: le théatre ¢ Rome, Paris, Les Belles
Lettres, 1985.

FRANGOULIDIS, S.A., Handlung und Nebenhandlung: Theater,
Metatheater und Gattungsbewusstsein in der roemischen Komoedie,
Stuttgart, M&P Verlag fiir Wissenschaft und Forschung, 1997,

GARTON, C., Personal aspects of the Roman theatre, Toronto,
Hakkert, 1972.

GrugN, E.S., «The theater and aristocratic culture», en E.S.
GRUEN (ed.), Culture and national identity in Republican Rome, Itha-
ca, Cornell University Press, 1992, pags. 183-222.

HALPORN, J., «Roman comedy and Greek models», en R. Sco-
DEL {(ed.), Theater and society in the classical world, Ann Arbor,
The University of Michigan Press, 1993, pags. 191-213,

HUNTER, R. L., The New Comedy of Greece and Rome, Cambridge
University Press, 1985.

Jory, E. J., «Continuity and Change in the Roman Theatre», en
I.H. BeTTs, J. T. HOOKER ¥ J. R. GREEN (eds.), Studies in Honour of
T.B.L. Webster, Bristol, Cornwall Books, 1986, pags. 143-152,

KEs, B. R., Die Rezeption der Koméddien des Plautus und Terenz
im 19 Jahrhundert, Theorie, Bearbeitung, Biihne, Amsterdam, John
Benjamins, 1988.

KonsTaN, D., Roman Comedy, Ithaca, Cornell University Press,
1983.

LeiGH, M., Comedy and the rise of Rome, Oxford University
Press, 2004,

Lerivee, E. (ed.), Das rémische Drama, Darmstadt, Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, 1978.

LentaNO, M., Le relazioni difficili: parentela e matrimonio nella
commedia latina, Bari, Loffredo, 1996.

MagrsHALL, C. W, The stagecraft and performance of Roman co-
medy, Cambridge University Press, 2006.

Moogg, T., «Facing the music: character and musical accompani-
ment in Roraan comedy», SvliClass, 10 (1999), pigs. 130-153.

BIBLIOGRAFIA GENERAL 135

NeneNDAM, K., The art of acting in antiquity: iconographical stu-
dies in classical, hellenistic and Byzantine theatre, University of Co-
penhague, 1992,

PARKER, H. N., «Plautus vs. Terence: audience and popularity
reexamined», AJPh, 117 (1996), pigs. 585-617.

RrrscuL, F., Parerga zu Plautus und Terenz, Berlin, 1845 (reimpr.
Amsterdam, Hakkert, 1965).

Rosivac, V. 1., When a young man falls in love: the sexual exploi-
tation af women in New Comedy, Londres-Nueva York, Routledge, 1998.

ScarFuro, A. C., The forensic stage: settling disputes in Greco-Ro-
man New Comedy, Cambridge University Press, 1997.

SEGAL, E. (ed.), Oxford Readings in Menander, Plautus, and Te-
rence, Oxford University Press, 2001.

Sutron, D. F., Ancient Comedy: the war of the generations, Nueva
Yok, Twayne Publishers, 1993,

TrRAmA, A., Vortit barbare. Le traduzioni poetiche da Livie An-
dronico a Cicerone, Roma, Ediz. dell’ Ateneo, 1974%

WiLES, D., The Masks of Menander: sign and meaning in Greek
and Roman performance, Cambridge University Press, 1991.

WRIGHT, ., Dancing in Chains: the stylistic unity of the Comoedia
Palliata, Roma, 1974.

2. Compendios critico-bibliogrdficos sobre Terencio

CupalvoLo, G., Bibliografia Terenziana (1470-1983), Népoles,
Societ editrice napolitana, 1984.

—, «Supplementum Terentianum», Bollettino di studi latini, 22
(1992), pags. 32-57.

GOLDBERG, 8. M., «Scholarship on Terence and the fragments of
Roman Comedy 1959-80», Classical World, 75 (1981), pags. 77-115.

GREEN, J. R., «Theatre Production; 1971-86», Lustriem, 31 (1989),
pags. 7-95.

LENTANO, M., «Quindici anni di studi terenziani. Parte I: studi
sulle comedie (1979-1993)», BStudLat, 27 (1997), pags. 497-564;
«Parte IH: tradizione manoscritta ed esegesi antica (1979-1993)»,
BStudLas, 28 (1998), pags. 78-104.




136 BIBLIOGRAFIA GENERAL

Marrtr, H., «Terenz 1909-195%», Lustrum, 6 (1961), pdgs. 114-
238; 8 (1963), pp. 5-101, pags. 244-264.

PerELLY, L., «Rassegna di studi terenziani (1968-1978)», Bolleti-
no di studi latini, IX (1979), pags. 281-315.

3. Principales ediciones

ASHMORE, S, G., The Comedies of Terence, Oxford University
Press, 1908 (reimpr, 1962).

BarsBy, 1., Terence, 2 vols., Loeb Classical Library, 2001.

Dziatzko, C., Publii Terenti Afri Comoediae, Leipzig, Tauchnitz,
1884.

FLECKEISEN, A. P, Terenti Afri Comoediae, Leipzig, 1851-1858.

KAUER, R., y LINDsay, W. M., P. Terenti Afri Comoediae, Oxford
University Press, 1926 (reimpr. con supl. O. Skutsch, 1958).

MAROUZEAU, J., Térence, 3 vols., Paris, Les Belles Lettres,
1979,

MEenTELIN, 1., Comoediae, Estrasburgo, 1470 (editio princeps).

Rusio, L., Comedias, 3 vols., Barcelona, CSIC, 1957.

4. Critica textual y codicologia

CECCARELLL, L., Primi sondaggi sulla tradizione manoscritta di
Terenzio, Roma, Bagatto Libri, 1993,

Frita, M., «Aus fuldischen Handschriften: Fragment einer Te-
renz-Handschrift mit Scholien (Marburg, Hessisches Staatsarchiv Hr
6,10)», Archiv fiir mittelrheinische Kirchengeschichte, 50 (1998),
pigs. 461-492.

GRANT, 1. N., Studies in the textual tradition of Terence, Univer-
sity of Toronto Press, 1986.

JAcHMANN, G., «Die Geschichte des Terenztextes im Altertunys,
1924 (= PAULY-Wissowa, RE, V AT, cc. 598-650, 1934),

Jakosi, R., Die Kunst der Exegese im Terenzkommentar des Do-
nat, Berlin-Nueva York, Walter de Gruyter, 1996 (Untersuchungen zur
antiken Literatur und Geschichte, 47).

MALTRY, R., «Donatus and Terence in Servius and Servius Danie-

BIBLIOGRAFIA GENERAL 137

lis», en TH. FOGEN (ed.), Antike Fachtexte / Ancient Technical Texts,
Berlin-Nueva York, Walter de Gmyter, 2005, pp. 207-220.

REeVE, M. D., en L. D. REYNOLDS {ed.), Texts and Transmissions,
a Survey of the Latin Classics, Oxford, Clarendon Press, 1983. (Dona-
to, pdgs. 153-156; Terencio, pags. 412-420).

VEe1aza Frias, 1., La historia del texto de Terencio en la Antigiie-
dad, Barcelona, Publicacions i Edicions UB, 2007.

WRIGHT, D. H., The lost late antique illustrated Terence, Citta del
Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 2006.

5. Comentarios a las seis comedias y literatura relativa
a los comentarios

ASHMORE, S. G., P. Terenti Afri Comoediae, Nueva York, Oxford
University Press, 1910

GERMANO, G, (ed.), lacobi Curuli Epitoma Donati in Terentium,
Népoles, Loffredo, 1987.

Jaxosl, R., Die Kunst der Exegese im Terenzkommentar des Do-
nat, Berlin-Nueva York, Walter de Gruyter, 1996 (Untersuchungen
zur antiken Literatur und Geschichte, 47).

KarsteNn, H. T. (ed.), Commenti Donatiani scholia genuina et
spuria probabiliter separare conatus, 2 vols., A. W. Leiden, Sijthoff,
1912-1913.

WeSSNER, P. (ed.), Aelii Donati commentum Terenti; Eugraphi
commentarii; Scholia Bembina, 3 vols., Leipzig, Teubner, 1902-1905
(reimpr. 1966). !

6. Traducciones de Terencio al espafiol

Bravo, J. R., Comedias, Madrid, Cétedra, 2001.

LopEZ LorEZ, A., y A. Poctiia, Comedias: La muchacha de Andros,
La suegra, Los hermanos, Madrid, Akal, 1986 (reimpr. 1998).

—, El eunuco, Barcelona, Ediciones Bosch, 1977.

LopEz Fowseca, A., El eunuco, Formidn, La suegra, Madrid,
Alianza Editorial, 2005.

Rusio, L., Comedias, Barcelona, Alma Mater, 3 vols. (con trad.
castellana), 1957-1966.




138 BIBLIOGRAFfA GENERAL

SAENZ ALMEIDA, P, El eunuco, Madrid, Ediciones Clasicas, 2600,

. SiMON ABRIL, P., Las seis comedias de Terencio, Zaragoza, Juan

Soler, 1577 (modemizada por V. Ferndndez Llera y reeditada en mu-

chas ocasiones hasta fecha reciente, por ejemplo: Terencio: Teatro
completo, Madrid, Aguilar, 1960).

7. Léxicos e indices

Jenking, E, B., Index verborum Terentianus, Chapel Hill, Univer-
sity of North Carolina Press, 1932 (reimpr. Hildesheim, Georg Olms
Verlag, 1962).

MCcGLYNN, P., Lexicon Terentianum, 2 vols., Londres, Blackie
and Son., 1963-1967.

8. Lengua y estilo

ALLARDICE, J.T., Syntax of Terence, Oxford University Press,
1929.

BaGorDO, A., Beobachtungen zur Sprache des Terenz: mit besonde-
rer Bericksichtigung der umgangssprachlichen Elemente, Gotinga, Van-
denhoeck & Ruprecht, 2001 (Hypomnemata, 132).

Bock, B., Die Diminutivbildungen bei Publius Terentius Afer,
Jena, 1993,

DunscH, B., «Sat habeo, si cras fero: zur dramatischen Funktion
der tempoeralen Deixis bei Plautus, Terenz und Menander», Wiirz-
burger Jahrbiicher fiir die Altertumswissenschaft N. F., 29 (2005),
pdgs. 123-150.

GONZALEZ VA2zQUEZ, C., «Los verbos “frecuentativos™ con sufi-
jo -it- en la comedia de Plauto y Terencio», en G. CALBOLI (ed.), Pro-
ceedings of the Twelfth International Colloguium on Latin Linguistics
{Bologna, 9-14 June 2003), Roma, Herder, pdgs. 111-125.

GRATWICK, A. S., «Isto uiltius (Suetonius fr, 112, Terence Ad. 981)»,
American Journal of Philology, 121 (2000), pags. 79-92.

Karakasis, E., Terence and the Language of Roman Comedy,
Cambridge University Press, 2005.

BIBLIOGRAFIA GENERAL 139

1.6pEzZ GREGORIS, R., El amor en la comedia latina. Andlisis léxi-
co y semintico, Madrid, Ediciones Cldsicas, 2002 (Biblioteca Linguae
Latinae, 3).

MAGALLON GARcia, A.L, «El Comentario a Terencio de Donato:
1a lengua de Terencio y los veteres», ReLat, 2 (2002), pdgs. 17-32.

MELo, W, D, C. pE, «The sigmatic subjunctive in Plautus and Te-
rencew, en G. CALBOLI (ed.), Proceedings of the Twelfth International
Colloguium on Latin Linguistics (Bologna, 9-14 June 2003), Roma,
Herder, pigs. 45-56. ;

MINARINI, A., «Il linguaggio della commedia e il linguaggio dell’
clegia: Terenzio e Tibullox», Paideia, 57 (2002), pdgs. 328-339.

MULLER, R., Sprechen und Sprache: dialoglinguistische Studien
zu Terenz, Heidelberg, Carl Winter, 1997.

Scamupe, M. P., Reden, Sachstreit, Zaenkereien: Untersuch-
ungen zu Form und Funktion verbaler Auseinandersetzungen in den
Komoedien des Plautus und Terenz, Stuttgart, Franz Steiner Verlag,
1988.

SMITH, G., «Sur la différence de niveau de langue entre Plaute et
Térence», en Proceedings of the Twelfth International Colloguium
on Latin Linguistics (Bologna, 9-14 June 2003}, Roma, Herder, pags.
943-955,

Q. Métrica

CECCARELL], L., «Le incisioni nei senari giambici e nei settenari
trocaici di Plauto & Terencio», en L. CECCARELLI (ed.), Due studi di
metrica latina arcaica, Roma, L’ Aquila, 1990, pigs. 9-52.

D'ALESSANDRO, P., Ryfini Antiochensis commentaria in metra
Terentiana et de compositione et de nvmeris oratorvm, Hildesheim,
Georg Olms Verlag, 2004.

LaibLaw, W. A, The prosody of Terence. A relational study, Ox-
ford University Press, 1938.

SOUBIRAN, 1., Essal sur la versification dramatique des Romains:
senaire iambique et septenaire trochaique, Paris, Editions du CNRS,
1988,




140 BIBLIOGRAFfA GENERAL

10. Estudios sobre Terencio

ANTONSEN-RESCH, A., Vor Gnathon zu Saturio, Berlin-Nueva
York, Walter de Gruyter, 2005 (Untersuchungen zur antiken Literatur
und Geschichte, 74).

ArnNOTE, W. G., «Terence’s Prologues», Papers of the Liverpool
Latin Seminar, 5 (1985), pags. 1-7.

BARsBY, J., «Love in Terence», en S.M. BRAUND y R. MAYER,
(eds.), Amor, Roma: love and Latin literature. Eleven essays (and one
poem) by former research students presented to E. J. Kenney on his se-
venty-fifth birthday, Cambridge Philological Society, 1999, pigs. 5-29.

BRAUN, M., «Mos maiorum und humanitas bei Terenz», en
M. Braun, A. HALTENHOFF y F. MUTSCHLER (eds.), Moribus anti-
quis res stat Romana. Rimische Werte und romische Literatur im 3.
und 2. Jh. v. Chr., Minich-Leipzig, Saur, 2000, pags. 205-216.

BUcHNER, K., Das Theater des Terenz, Heidelberg, Carl Winter, 1974,

CALLIER, F., «Le théeme de I’amitié dans 1’oevre de Térence»,
Pallas, XXXVII (1992), pags. 359-370.

, «L’éveil de la sensibilité en milieu romain: 1" apport de Térence
i la notion d’ humaniras», en DEFOSSE, P. (ed.), Hommages a Carl De-
roux 1, Bruselas, Latomus, 2002, pags. 94-107.

CaLBoLi, G., «Zur Hellenisierung Roms: Cato und Terenz», WS,
106 (1993), pags. 69-83.

-, «Zur Pindarode: Horaz und Terenz», Philologus, 141 (1997),
pags. 86-113.

- CuparuoLo, G., Terenzio, teatro e societa, Népoles, Loffredo,
1991 (Studi latini, 5).

DEeNZLER, B., Der Monolog bei Terenz, Zurich, P.G. Keller,
1968.

DeUFERT, M., Eine verkannte Terenzbiographie der Spitantike:
Die Vita Ambrosiana, Gotinga, 2003 (Nachrichten der Akademie der
Wissenschaften zu Géttingen, 6).

ECHARD, L., Prefaces to Terence’s Comedies and Plautus’s Co-
medies, Augustan Reprint Society, 129, AMS Press, 1997.

FETKENHEUER, K., Zweitausend Jahre Terenz: ein Uberblick zur
Rezeprion der romischen Komddie, Liibeck, 2002.

BIBLIOGRAFIA GENERAL 141

Gaiskr, K., «Zur Eigenart der rémischen Komddie, Plautus und
Terenz gegentiber ihren griechischen Vorbildern», Aufstieg und Nie-
dergang der romischen Welt, 12, Berlin, 1972.

GruLa, D., «A walk through town (Ter. Ad. 573-84)», Athe-
naeum, 69 (1991), pigs. 245-247.

—, «Plots are not stories, the so-called ‘duality method” of Teren-
ces, en H. ScoLNIcov y P, HOLLAND (eds.), Reading plays, interpre-
tation and reception, Cambridge University Press, 1991, pags. 81-93.

Gioving, M., Rosvita e Dimitari dictando terenziano, Génova,
D.ARFLCL.ET., 2003,

GOLDBERG, S. M., Understanding Terence, Princeton University
Press, 1986.

—, «Terence and the death of comedy», en C. DavIDsoN, R. JOHN-
son y ]. H. STROUPE (eds.), Drama and the Classical Heritage, Nueva
York, AMS Press Inc., 1993, pags. 52-64.

GRATWICKE, A.S., «Paternal obsequelia: some passages of Plautus,
Nonius, and Terence», Hermes, 129 (2001), pdgs. 45-62.

HAYE, Th., «Die Rezeption des Terenz imy deutschen Klosterhu-
manismus. Eine comedia de lepore aus dem Ende des 15, Jahrhun-
derts», Philologus, 149 (2003), pigs. 328-346.

Kruscuwitz, P., Terenz, Hildesheim, Olms-Weidmann, 2004.

KruscRwiTZ, P., W. W. EHLERS ¥ F, FELGENTREU (eds.), Teren-
tius poeta, Munich, Beck, 2007 (Zetemata, 127).

LEFEVRE, E., Die Expositionstechnik in den Komddien des Terenz,
Darmstadt, Wissenschaftliche Buchges., 1969.

LENTANO, M., «Patris pudor/matris pietas, aspettl terminologici e
valenze antropologiche del rapporto generazionale in Terenzio», Aufi-
dus, 15 (1991), pags. 15-40.

LiNDERSKL J., «The aqediles and the didascalia», Ancient History

Bulletin, 1 (1987), pAgs. 83-88.

Lowe, ].C.B., «Terence's Four-Speaker Scenes», Phoenix, 51. 2
(1997), pags. 152-169.

Lupwiac, W., «The Originality of Terence and his Greek models»,
GRBS, 9 (1968), pégs. 169-192,

MauroN, Ch., Psychocritigue du genre comique: Aristophare,
Plaute, Térence, Moliére, Editions J. Corti, 1964 (trad. esp. de la ter-




142 BIBLIOGRAFIA GENERAL

cera ed. francesa: Psicocritica del género comico: Aristdfanes, Plau-
to, Terencio, Moliére, Madrid, Arco Libros, 1998).

MINARINI, A., Studi terenziani, Bolonia, Pitron, 1987,

MioLa, R. 8., Shakespeare and classical comedy: the influence of
Plautus and Terence, Oxford, Clarendon Press, 1994 (reimpr. con
corr.: 1997).

MULLER, R., Sprechen und Sprache Dialoglinguistiche Studien zu
Terenz, Heidelberg, 1997 (Bibliotek der Klassichen Alterturnswis-
senschaften, Neue Folge, 2 Reihe, Band 99).

PARKER, H.N., «Plautus vs. Terence, audience and popularity re-
examined», American Journal of Philology, 117 (1996), pigs. 585-617.

Pocia, A., «Menandro en la comedia latina», en J. A. Lorez FE-
REZ (ed.), La comedia griega y su influencia en la literatura espafiola,
Madrid, Ediciones Clésicas, 1998, pdgs. 345-3677 (Estudios de Filolo-
gfa Griega, 3).

Pocifia, A., B. RaBazZA y M.* F. SILvA (eds.), Estudios sobre Te-
rencio, Universidad de Granada-Universidad de Coimbra, 2006.

PRETE, S., Capitoli su Terenzio, Sassoferrato, Ist. Internazionale di
Studi Piceni, 1990.

RAFFAELLL R., «Animum advortite. Aspetti della comunicazione nei
prologhi di Plauto (e di Terenzio)», Dioniso, 54 (1985), pags. 193-203.

RosivacH, V., When a young man falls in love: sexual exploitation
of women in New Comedy, Londres-Nueva York, Routledge, 1998,

SLATER, N., «Two republican poets on drama, Terence and Ac-
cius», en ZIMMERMANN, B. (ed.), Antike Dramen-Theorien und ihre Re-
zeption, Stuttgart, M&P Verlag fiir Wissenschaft und Forschung, 1992.

STROBEL, N., Ménnliche Perspektive-weibliche Identitit: Frauen-
bilder und Rollenkonzeptionen in den Komdidien des Terenz, St. Ka-
tharinen, Scripta-Mercaturae-Verlag, 2004,

TALADOIRE, B. A., Térence, un thédtre de la jeunesse; Paris, Les
Belles Lettres, 1972.

TerzAGHI, N., Prolegomeni a Terenzio, Turin, 1931 (reimpr.: Bret-
schneider, Roma, 1970).

VAHLEN, 1., Uber die Verschliisse in den Komidien des Terentius,
Bexlin, Verl. der Kénigl. Akad. der Wiss., 1990.

LA ANDRIANA

(Andria)




INTRODUCCION!

Como ya hemos apuntado, Andria es el resuitado de la con-
taminatio de dos comedias de Menandro: Andria y Perinthia®.
Su tema de fondo es el tdpico del conflico generacional: Simén
descubre los amores entre su hijo Panfilo y Gliceria, supuesta
hermana de Criside, una prostituta de la isla de Andros. Tratan-
do de dejar al descubierto a Pénfilo, finge haber pactado el casa-
miento de éste con Filimena, hija de su vecino Cremes, de la
cual estd, a su vez, enamorado Carino. Ante ello, el esclavo Dave
aconseja a Panfilo que, a pesar de haberse comprometido con
Gliceria tras quedar embarazada, no se niegue a la boda, lo cual
llega a ofdos de Carino, quien queda desesperado. Los aconteci-
mientos se precipitan: Gliceria da a luz y Simé6n finalmente apa-
labra con Cremes lo que, en principio, era una boda fingida. Los
planes de Davo han fracasado: sin querer, ha empujado a su jo-
ven amo a una boda no deseada. Tendrd que volver a improvisar
un nueve plan: hacer que Cremes vea al recién nacido para que

' Teniendo en cuenta que muchas de las cuestiones relativas a las distintas
comedias ya han sido tratadas en la «Introduccién general» y que otras se re-
solverdn en las correspondientes notas a pie de pdgina de la traduccidn, con el
fin de evitar repeticiones enfadosas, en las introducciones particulares a cada
obra me voy a cefiir a una exposicién descriptiva de su argumento reduciendo
al minimo la discusién erudita.

? E. BioTT considera que las secciones procedentes de la Perinthia son:
Acto I, escena 4; acto I1, escenas 1, 2 y §; vv. 625-669 y 702-714 del acto IV.
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anule la boda. Con esto, Davo halla un respiro: al menos, Panfi-
lo no tendré que casarse con Filiimena. Sin embargo, serd la for-
tuna la que terminard de poner las cosas en su sitio: inespera-
damente se presenta Critén, un pariente de Criside, el cual
descubre a Simén y a Cremes que Gliceria no es quien pensaban.
Es una ciudadana ateniense criada con la familia de Criside y
nada menos que una hija perdida de Cremes. La comedia termi-
na con la boda entre Gliceria y Panfilo. Existe un segundo de-
senlace transmitido por la tradicién manuscrita que no se debe a
la pluma de Terencio: en €I, 1a soluci6n se remata con una doble
boda, P4nfilo casado con Gliceria y Carino con Fildmena.
Existe un cierto consenso en considerar que ésta es la prime-
ra de las obras de Terencio (166 a.C.). Ello se confirma por el
hecho de que en ella se descubren ciertos rasgos que evidencian
su condici6n de trabajo primerizo. Al margen de un manejo algo
tosco del perfodo sintactico, entre éstos cabe destacar una cierta
torpeza en la exposicién de los hechos: los motivos que expone
Simén para hacer creer a Panfilo que ha apalabrado su boda re-
sultan muy poco crefbles, la hilazén entre la intriga principal de
los amores de Panfilo y 1a secundaria de los de Carino es muy 14-
bil. De hecho, mds que imbricadas las tramas estdn yuxtapues-
tas’. Tanto que Terencio omiti6 dar noticia del final de esta dlti-
ma y un andénimo autor, quizas del siglonn d. C., se vioen la
necesidad de escribir un final que redondeara la comedia. El em-
pleo del recurso de la anagndrisis es sumamente esquemdtico.
En el resto de las comedias estd mucho mejor engarzada con el
resto de la trama. No obstante, en Andria ya se ven trazados con
claridad todos los elementos del arte de Terencio: 1a delicadeza
en el tratamiento de los caracteres, la preocupacion pedagdgica y
Ia comprensién ante los errores humanos. Y en el plano formal,

3 Un resumen de las inconsistencias de Andria, en E. . KenNEY ¥y W. CLAU-
SEN (eds.), op. cit., pdgs. 142-143.
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ya se definen los largos parlamentos narrativos que preludian
la fabula stataria pura que manifestard en Hecyra. Con todo, la
més significativa de las innovaciones que se aprecian en esta co-
media es, sin duda, 1a reduccién del papel del esclavo en la tra-

ma en beneficio de sus auténticos protagonistas, sus sefiores.

DISCREPANCIAS CON LA EDICION DE KAUER-LINDSAY

106 Ei metui Ei! Metui

171 S1.— ante eamus S1.— ante i prae
248 hem em

347 Pa— Mea... CHA.— Mea...

369 fer[r]e ferre

441 nosti? nosti

533 Ca.— Optato... S1.— Optato...

580 [heus] heus

615 productem producam

682 em hem

858 adportat adportas

928-929 Cr.— Hem? Perii! CH.— Hem? Perii!
941 Cr. Cum tua religione... PA .~ Cum tua religione...
979 em eam

alt. ex. 10 copia ac copiam hane

alt. ex. 12 agissime magissime

KAUER-LINDSAY

alt. ex. 16-19 Cr.— animum... noveram

LECTURA ADOPTADA

Cr.— animum...

PA.—-id ita esse... licet

CRr.— alienus abs te...
noveram
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- LA ANDRIANA

DIDASCALIA'
(reconstruida por J. R. Bravo)

REPRESENTADA EN LOS JUEGOS MEGALENSES?,
SIENDO EDILES CURULES® MARCO FULVIO Y MANIO GLABRION.
LA DIRIGIO LUCIO AMBIVIO TURPION,
COMPUSO LA MUSICA FLACO, LIBERTO DE CLAUDIO,
TODA ELLA PARA FLAUTAS IGUALES®,
COMEDIA GRIEGA DE MENANDRO.
PRIMERA PIEZA DEL AUTOR.
DURANTE EL CONSULADO DE MARCO MARCELO Y GAYO SULPICIO®.

PERIOCA DE GAYO SULPICIO APOLINAR

Panfilo deshonra a Gliceria, a quien erréneamente se tenia
por hermana de una cortesana natural de Andros; y, tras haber-

! Andria es la nica de las comedias de Terencio que nos ha llegado sin fa
correspondiente didascalia. La versién que presentamos se basa en la recons-
truccién que I. R. BRAVO, op. cit., pdg. 174, realiza a partir de algunos de los
datos que suministra el comentario de Donato, 36, 3, W: Haec prima facta est,
acta ludis Megalensibus M. Fulvio M'. Glabrione Q. Minucio Valerio aedili-
bus curulibus. Egerunt L. Atilius Praenestinus et L. Ambivius Turpio. Modos
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la dejado embarazada, le jura hacerla su esposa, pues® su pa-
dre lo habfa prometido a otra, hija de Cremes. Y cuando ¢l padre
descubre este amor, con el deseo de conocer las intenciones de
su hijo, simula que la boda se va a celebrar. Panfilo, por conse-
jo de Davo, no se resiste. Mas cuando Cremes ve al hijito de
Gliceria, rompe el compromiso y lo rechaza como yerno. Lue-
go, tras reconocer inesperadamente a Gliceria como hija, se la
entrega a Panfilo como esposa y la otra a Carino.

fecit Flaccus Claudi filius (!) tibiis paribus vel sinistris. Et est tota Graeca (!).
Edita M. Marcello C. Sulpicio consulibus. Obsérvese como el texto de Donato
ofrece el nombre de tres ediles curules, cuando lo esperable es que s6lo apare-
cieran dos. Es posible que el nombre de Quinto Minucio Valerio se haya desli-
zado en su texto procedente de alguna reposicién de la obra. Lo mismo pode-
mos decir del desconocido Atilio Prenestino que figura como primer actor
junto & Ambivio Turpitn. Por otra parte, Donato yerra al considerar al misico
Flaco «hijo de Claudio». Es obvio que es su liberto o su esclavo, Respecto a la
expresitn de Donato est fota Graeca solo es posible conjeturar que nos halla-
mos ante una corruptela surgida en el proceso de transmisién textual. En efec-
to, semejante afirmacion no resulta significativa en la medida en que tanto por
la ambientacién, como por los personajes y modelos es una comedia totalmen-
te griega, como Jo es el resto de Ia palliata.

2 Instituidos en el afio 204 a. C. por Escipién Nasica durante la Segunda
Guerra Pinica, los Juegos Megalenses se celebraban en honor de la Magra
Mater, deidad originaria de Asia Menor (OvID,, Fasz. IV, 194 y ss.). Se desa-
rrollaban entre el 4 y el 10 de abril ¥ su organizacion corrfa a cargo de los
ediles curules. En un primer momento, consistian en la exhibicién de espec-
tdculos circenses (Cf. Hec. 4). Desde 194-191 a. C. en ellos se incluyé la re-
presentacion de cbras teatrales (Liv,, XXIV 14 y XXXIV 54). Segtin espe-
cifican las didascalias, nuestro autor estrend en ellos todas sus obras salvo
Phorm. y Adelph.

¥ Elegidos por los Comicios Tributos, los aediles curales constituyen una
magistratura colegiada, desempefiada alternativamente por patricios y plebe-
yos, cuya misién fue, en un principio, la de organizar espectéculos piiblicos.
Posteriormente asumiercn otras funciones como la de supervisar mercados,
abastecimientos y también funciones policiales (Cic., Leg. ITI, 7).
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ELENCO DE PERSONAJES

PrALOGO

SIMON, viejo, padre de Pénfilo

Sos1as, liberto de Simén

Davo, esclavo de Simén

MISIDE, esclava de Gliceria

PANFILO, muchacho, hijo de Simén y amante de Gliceria

CARINO, muchacho, enamorado de Fildmena, prometida de
Pinfilo

Birrias, esclave de Carino

LESBIA, vieja, partera

GLICERIA, muchacha, amada por Pénfilo; finalmente reco-
nocida como Pasibula, hija de Cremes

CREMES, viejo, padre de Filimena y de Gliceria

CRITON, viejo, pariente de Crfside, supuesta hermana de
Gliceria

DROMON, esclavo lorario’ de Simén

CANTOR

4 Remitimos a las consideraciones sobre los instrumentos musicales que
hemos expuesto en nuestra «Introduccion general».

¥ Afio 166 2. C.

8 Teniendo en cuenta el sentido inequivocamente causal de nam, lo tradu-
cimos como tal. Sin embargo, como advierte A. CAPPELLETTY, op. cit., n. ad
loc., quizas ¢l texto sea ms inteligible viendo en €t un aunqgue 0 un pero.

7 Se trata de un servus lorarius, esto es, el sayén encargado de adminis-
trar con el lorum (1itigo) los castigos a los demds esclavos, Cf. PLAUT., Capt.
110 ¥ ss.
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ESCENA

Una calle de Atenas, en la que se hallan las casas de Simén v Gli-
ceria, y muy posiblemente la de Carino®. No todos los aditores y co-
mentaristas ubican la casa de Carino en escena, ya que las indicacio-
nes del texto no lo permiten asegurar. La convencidn teatral hace que
la salida de la derecha, desde el punto de vista de los espectadores,
conduzca al foro, y 1a de la izquierda al puerto o al campo,

PROLOGO

El poeta, cuando por primera vez tomé la decision de escribir,
crey6 que la vnica preocupaci6én que se le ofrecia era la de dar
gusto al piiblico con las comedias que escribiera. Sin embargo, se
ha dado cuenta de que la sitnacién ha resuitado ser muy otra, pues
malgasta sus esfuerzos escribiendo prélogos, no para contar el ar-
gumento’, sino para responder a las maledicencias de un viejo y
malvado poeta™. Ahora os suplico que prestéis atenci6n a lo que
se le achaca. Menandro compuso la Andria y la Perinthia''.

® Una detallada discusi6n sobre esta cuestion, en J. R. Bravo, op. cif.,
pig. 181, n. 12

¥ Tal es la funcion del prélogo en las piezas de Plauto, Para la funcién del
prélogo en la comedia romana remitimos a las consideraciones que hemos rea-
lizado en la «Introduccién generals.

1 Se trata de su enemigo literario Luscio Lanuvino, con quien Terencio
polemizard a lo largo de todos sus prélogos, salvo el de Hecyra, sin nombrar-
lo, seguramente para eludir una actio iniuriarum. Sabemos de su nombre gra-
cias 2 la mencién de Donato. Remitimos a las consideraciones que sobre él he-
mos realizado en la «Introduccién generals,

! De la Andria y de Ia Perinthia de Menandro s6lo se conservan 13 y 11
fragmentos respectivamente, todos ellos de muy escasa entidad. Si Andria alu-
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Quien conozca cualquiera de las dos, conoce ambas. No se dife-
rencian en su argumento, por mds que estén compuestas con len-
guaje y estilo diferentes, El reconoce que de la Perinthia trasladé
a La Andriana los elementos que le convenian sirviéndose de
ellos como de cosa propia. Eso es lo que le censuran esos tales al
sostener que no es correcto contaminar 1as obras, Y entendiendo
tanto, ;no actiian como si no entendieran nada? Cuando lo acu-
san, acusan a Nevio, a Plauto o a Enio'%, a quienes nuestro autor
tiene por modelos cuya negligencia prefiere imitar antes que se-
guir la mediocre diligencia de esos otros, Les aconsejo gue en
adelante se tranquilicen y pongan fin a sus maledicencias, no sea
que se vayan enterando de sus propios fallos. Guardad silencio,
permaneced con 4nimo benevolente y enteraos de la trama para
formaros una idea precisa de si al autor le resta alguna esperanza
y si tenéis que venir a ver o rechazar de antemano las nuevas co-
medias que en adelante seguird haciendo.

de al gentilicio de Gliceria, supuestamente nacida en Andros, Perinthia aludi-
ria a Perinto, ciudad de Tracia. Muchas comedias griegas y latinas toman su ti-
tule del lugar de procedencia del protagonista; asi por ejemplo, Sikyonios, Sa-
mia, Tarentilia, Persa, Poenulus.

"? La ausencia de Cecilio Estacio en esta serie de los dramaturgos latinos
que practicaron la contaminatio puede ser un indicio de que éste no se sirvié de
ella en su produccion dramética.
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ACTOI

ESCENA PRIMERA"

SIMGN, SOSIAS {UNOS ESCLAVOS)

SiMON.— {Dirigiéndose a los esclavos.) {Vosotros, llevaos
esas provisiones para adentro, andando"! (Los esclavos entran
en casa; dirigiéndose a Sosias.) Sosias, espera un momento,
que quiero decirte dos palabras.

Sosias.— Dalas ya por dichas. Por supuesto, querrds que
procure que todo esto quede bien cocinado.

SmGN.— No; otra cosa.

Sosias.— ;En qué mas pueden ayudarte mis habilidades?

SIMON.— En nada me son menester tus habilidades para el
asunto que estoy preparando; sino dos virtudes que me he dado
cuenta de que siempre has tenido bien asentadas: la fidelidad y
la discrecién.

Sosias.— Estoy a la espera de saber qué quieres.

SmméN.— Desde que te compré, desde bien chico, sabes que
en mi casa siempre has llevado un trato justo y benigno. Como me

3 Donato nos informa de que la Andria de Menandro daba comienzo con
un monélogo de Simén. La escena dialogada que presenta Terencio deriva de
la Perinthia, pero en ésta los personajes eran el senex y su esposa, que aquf ha
sido sustituida porla figura det liberto Sosias, personaje protdtico cuya funcién
dramdtica hemos expuesto en detalle en nuestra «Introduccién generab». Por
otra parte, como ya hernos sefialado, la figura del liberto es por completo ex-
trafia al munde de la palliata y quizés su presencia se deba, de alguna manera,
a un intento de Terencic de hacer un guifio sobre si mismo.

 Se trata de las viandas que han trafdo del mercado para la celebracién de
1a boda de Panfilo.
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servias con la nobleza propia de un hombre libre", concediéndo-
te la mayor recompensa que tenfa, de esclavo te hice mi liberto.

So0s1as.— Bien lo recuerdo.

SmoN.— No cambiarfa mi decision.

Sos1as.— Simon, si en el pasado o en el presente he hecho
algo que te haya agradado, me alegro, y te agradezco que, a tu
vez, me guardes gratitud. Pero me molesta que me lo recuerdes
porque es como si me reprocharas haberme olvidado de tus fa-
vores. jHala, dime en dos palabras lo que quieres de mi!

SiméN,— Lo haré. Sobre este asunto, empezaré por adver-
tirte que, pese a lo que crees, esta boda no es de veras.

Sosias.— ;Por qué la simulas, pues?

SiMON.— Te vas a enterar de toda la historia desde el prin-
cipio’®. Asi, sabrés de la vida de mi hijo, de mis planes y de qué
quiero que hagas sobre el particular. Pues bien, Sosias, mi hijo,
en cuanto lo licenciaron del servicio militar'” y tuvo la posibili-
dad de vivir con mds libertad —pues antes, ;cémo se podia sa-
ber o conocer su carfcter mientras lo impedian la edad, el mie-
do y el maestro? ...

Sosias.— Es verdad.

15 A lo largo de toda !a obra de Terencio se establecen con absoluta nitidez
las diferencias entre los caracteres del esclavo y del hombre libre. Para esta cues-
tién, remitimos a las consideraciones expuestas en la «Introduccién general>.

¥ En este punto da comienzo la seccidn informativa que da cuenta de los
antecedentes del conflicto que en ¢l original griego quedarfan expuestos en el
prélogo.

' Asi traducimos la expresién excessit ex ephebis, literalmente «sali6 de la
clase de Jos efebos». La efebia es el periodo en el que los jovenes atenienses de
entre dieciocho y veinte afios prestan su servicio militar. Tras ella, éstos alcan-
zan la mayoria de edad y derechos ciudadanos plenos. El hecho de que Teren-
cio se limite a transcribir el término directamente del griego significa que la
institucién ya era conocida por el piblico romano. En Roma, la mayoria de
edad se asumia a los dieciséis afios mediante la imposicién de la foga viriiis.
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SiMON.— ... de lo que hacen casi todos los muchachos, lo de
entregarse a alguna aficion, criar caballos o perros para la caza'®,
o a los filésofos, €l no frecuentaba ninguna de ellas en particu-
lar mds que las demds, sino que todas las practicaba con mode-
racién. Yo estaba contento.

Sosias.— No sin razén, pues considero que en la vida no
hay principio més iitil que aquelio de «nada en demasfa»".

SiMON.— Su vida era la siguiente: soportaba con amabili-
dad y toleraba a todo el mundo; se entregaba a cualesquiera con
los que convivia, plegdndose a sus gustos, sin contrariar a na-
die, ni ponerse a s{ mismo por delante de ellos jamads, que es el
medio mds facil para procurarse alabanzas sin ser envidiado y
granjearse amigos™.

Sosias.— Sabiamente dispuso su vida, pues en estos tiem-
pos la adulacién procura amigos y la verdad odio.

SmMéN.— Entretanto, hace tres afios, cierta mujer, de belle-
za sobresaliente y en la flor de la edad, forzada por la pobreza y
la despreocupacién de sus deudos, emigré desde Andros™ a
esta vecindad.

Sosias.— jAy, me temo que la andriana ha de procurarnos
alguna desgracia!

18 Estas aficiones forman parte del tépico de la descripei6n de los jévenes
atenienses de familia rica. Cf. AR., Nub. 15; MEN., Samia 14-15.

¥ Con el neguid nimis nos hallamos aquf ante la méxima délfica méden
dgan («nada en demasia»), que, segtin la tradicidn, hizo grabar Solén en el
frontén del templo de Apolo. ARIsT., Rhet. 1389b, atribuye la méxima a Qui-
16n de Esparta. Por otra parte, MEN., Sent. 762, da cuenta de la otra méxima
délfica: «El condcete a i mismo es 1itil para todos». De ahora en adelante, va-
mos a citar varias de las Sententive de Menandro, siempre a través de la tra-
duccién de R. M2 Sinchez-Elvira y F. Garcia Romero, Madrid, Gredos, 1999.

B Cf. MEN., Sent 59: «Agrada a todos ti, no s6lo a ti mismo»; 102: «Desea
agradar a todos, no s6lo a ti mismo».

2 Ys)a griega de 405 kim?, ubicada en la costa oriental del Atica, a 89 kil6-
metros del Pireo. Es la més septentrional de las Cicladas.
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SiMON,— Al principio, ella vivia castamente, con penurias
y esfuerzo, buscéndose el sustento con el huso y el telar®. Pero
después de que se le acercé un amante con promesas de dinero,
une solo y luego otro también, segiin la propension de todos los
seres humanos para ir de la fatiga al placer, acepté el acuerdo, ¥
después empezd el oficio. Los que por aquel entonces eran sus
amantes, como suele pasar, llevaron alli a mi hijo para reunirse
todos juntos?. E inmediatamente me dije: «Lo han atrapado sin
remisién. Le han dado de lleno»*. Por las mafianas, yo espiaba
a los esclavos® de ellos en sus idas y venidas. Les preguntaba:
«Atiende, mozo, dime, hazme el favor, ;quién estuvo ayer con
Criside?»; pues ése era el nombre de la andriana.

Sosias.— Entiendo.

SmM6N.— Me decian que Fedro o Clinias o Nicérato. Pues
por entonces esos tres eran a la vez sus amantes. (Reproducien-
do el didlogo con los amantes de Criside.) «Oye, y Pénfilo,
LquéM» « QuéD» «Entregd su escote® y cend.» Y yo coniento.

2 fistas son las labores que, tanto en Grecia como en Roma, caracterizan
tépicamente la actividad de la mujer honesta (la lanifica). Cf. Heaut. 285.

B La expresi6n filium / perduxere ifluc, secum ut una esset, meum resulta en la-
tin ambigua, en ta medida en que segiin el significado que se le atribuya al infiniti-
vo esse podria traducirse también para cenar. La alusion a la cena en el contexto
de la palliara comporta la connotaci6n especifica de que el muchacho ha acudido
aun convite celebrado en casa de una prostituta. Cf. Eun. 440 y s5.; Adelph. 26.

 Segtin sefiala Donato, captus est («lo han atrapado») es una expresidn
propia del léxico de la caza; y haber («ie han dado de lleno») es una expresion pro-
pia de los juegos gladiatorios que remitiria a un sentido del tipo habet vulnus.

 Se trata de los esclavos llamados advorsitores, cuyo cometido consistia
en acompaiiar al amo en sus salidas nocturmas tanto para protegerlo como para
iluminar su camino. Al amanecer, lo iban a recoger cuando salfa de 1a casa de
la cortesana. Una situacién idéntica en Adelph. 26-27 o en PLAUT., Most. 876.

* En latin symbolam, grecismo por symbolé, término que, en un principio,
significa convencidn, acuerdo, y que luego pasa a designar la cantidad de di-
nero (escote) con que cada comensal contribuia a la celebracién de un ban-

75

80

85




90

95

105

110

158 OBRAS

Y al otro dfa preguntaba también. Comprobaba que Pénfilo no
tenfa nada que ver en el asunto. La verdad, pensaba que habia
suficientes pruebas de que mi hijo era todo un ejemplo de mo-
deracién. Pues quien suele tratar con gentes de esa catadura sin
que, pese a todo, se le altere por ello el cardcter, ten por seguro que
ya puede asumir la direccién de su propia vida®. Esto no sélo
me complacia a mi, sino que todos a una me colmaban de para-
bienes celebrando mi suerte por tener un hijo adornado de tales
cualidades. ;Qué mis se puede decir? Llevado por esta reputa-
ci6n, Cremes tomd la iniciativa de concederle a mi hijo a su
dnica hija como esposa con una espléndida dote. Me parecid
bien. Se la prometi®®. Hoy es ¢l dfa fijado para la boda.

Sosias— ;Y qué impide que se celebre de veras?

SiMON.— Te vas a enterar. Casi por aquellos mismos dias
en que todo esto pasaba, se murié Criside, la vecina de al lado.

Sosias.— Menos mal. Me has hecho feliz. jAy, miedo me
daba esa Criside!

SimoN.— Por entonces, mi hijo era intimo de los amantes
de Criside y con ellos preparaba el funeral. Entretanto estaba
triste, a veces estallaba en llanto. En esos momentos me parecié
bien. Me decia: «8i, habiendo sido tan leve el roce con ella, se
toma con tanto sentimiento su muerte, ;qué haria si hubiera
sido su amante? ; Qué hard por mi, su padre?», Yo me imagina-
ba que todas estas demostraciones respondian a los sentimien-
tos propios de un espiritu delicado y una sensible condicidn.

quete. Cf. PLAUT., Curc. 473-474: Ibidem erunt scorta exoleta quigue stipu-
lari solent, / symbolarum collatores apud forum piscarium. Asimismo,
PLAUT., Stich. 432 y 438,

% Cf. MEN., Sent. 468: «Es una dicha criar a un hijo disciplinado».

% Tanto en Grecia como en Roma, en donde la patria potestas conferia ili-
mitados paderes al paterfamilias sobre sus hijos, la eleccion de esposa para és-
tos recafa en los padres. Tal es la raz6n por la que Pénfilo jamés ha visto a Fi-
himena (vv. 250-251). De la misma manera, Hec. 124; Heaut. 1060,
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¢ Para qué detenerme en tanto detalle? Yo, por mi hijo, también
me presenté en el funeral sin sospechar todavia nada malo.

Sosias.— ;Eh? ;Qué pasG?

SmMdON.— Lo sabrds. Sacaron el caddver y lo acompafiamos.
Entretanto, entre las mujeres que estaban allf, acert€ a ver a una
muchachita en particular, de unas hechuras...

Sosias.— ;Estupendas, tal vez?

SméN.— ... y una cara, Sosias, tan recatada, tan encantado-
ra...: el no va més. Y como me parecié que se lamentaba mas
que las demds y como también destacaba entre ellas por lo dis-
tinguido y noble de su porte, me acerqué a las esclavas de su sé-
quito a preguntarles por ella. Me contestaron que era hermana
de Criside. Entonces me dio una corazonada. [ Tate! Eso era, de
ahf salian aquellas ldgrimas, eso era aquella pena.

Sos1as.— jMiedo me da a dénde vas a parar!

S1MON.-— Entretanto, avanzaba la comitiva finebre; la se-
guimos, llegamos al sepulcro. La pusieron sobre la pira y se llo-
r6. En éstas, la hermana que te he mencionado, en un exceso de
riesgo e imprudencia, se arrimé demasiado a las llamas. Y en
ese preciso instante, Pénfilo, fuera de sf, reveld el amor que tan
bien habia disimulado y escondido. Salié corriendo. Abrazé a
la mujer por la cintura diciéndole: «Gliceria® mia, ;qué haces?
¢ Por qué te arrojas a la muerte?. Entonces, ella se dejo caer so-
bre €] llorando con tanta familiaridad que facilmente se vefa el
tiempo que llevaban de amantes.

Sosias.— ;Qué me dices?

SiMON.— De alli me volvi indignado y lleno de desazon. No
habfa motivos suficientes para hacerle ningin reproche. El me

* En latin Glycerium. El nombre de a muchacha es un diminutivo de
Glykéra, nombre femenino evidentemente relacionado con glykis (dulce) y fre-
cuente en la comedia de Menandro. Asj, tambi¢n lo lleva la protagonista de la
Perikeiroméne.
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habria dicho: «;Qué he hecho? ;Qué delito he cometido o en
qué he faltado, padre? Ella ha querido arrojarse al fuego y selo
he impedido. La he salvado». Una explicacién razonable.

Sosias.— Piensas bien; pues si reprendieras a quien ha sal-
vado una vida, ;qué le harias a quien causara un petjuicio o una
lesién?

SiMON.— Al dia siguiente, me vino Cremes gritando que
era una canallada indigna. Que se habfa enterado de que Pénfi-
lo tenia a esa forastera por esposa’. Se lo negué porfiadamente.
Fl insistfa en que era un hecho. Finalmente, cuando lo dejé, su
opini6n era la de negarse a entregarnos a su hija.

Sosias— Y td entonces, a tu hijo no lo...?

SIMON.— Ni siquiera eso era motivo suficientemente grave
como para reprenderlo,

Sosias.— ;Cémo? Dime.

SMON.— Me podria decir: «Padre, i mismo me has fijado
un término para esta relacién. Ya me falta poco para. vivir al
gusto ajeno; ahora, entretanto, déjame vivir a mi aire».

Sos1as.— Por tanto, ;qué posibilidad te queda para repren-
derlo?

3 Como sefiala Donato, la indignaci6én de Cremes no se debe a gue Pénfi-
lo mantenga relaciones con Gliceria, sino a que la tenga como esposa, pro uxo-
re, 1o cual podia acarrear serios problemas legales, A este respecto la ley ate-
niense declaraba lo siguiente: «Si un extranjero cohabitare con una ciudadana
por cualquier medio o artificio, deniinciclo ante los tesmétetas el que guisiere
de los atenienses a quienes es licito. Si fuere condenado, sea vendido €l y su
hacienda, y la tercera parte sea de quien hubiese conseguido la condena. Sea
también si la extranjera cohabitare con el ciudadano segin las mismas normas,
y el que cohabitare con la extranjera que hubiere sido condenada deba mil drac-
mas» (DEM., In Neaer. 16, trad. de J. M. Colubi Falcé, Madrid, Gredos, 1983},
De ahi, la obsesi6n de los padres de la comedia 4tica con que sus hijos se aten-
gan a los principios de legalidad del matrimonio con ciudadanas atenienses.
Cf. Eun. 889-890. Como Gliceria todavia no ha side reconocida como ciuda-
dana, no puede ser beneficiaria de la condicién de esposa legal.
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S1MGN.— Si, por un amorio, se niega a casarse, para empe-
zar, éste seria su primer desplante merecedor de castigo. Y aho-
ra, mediante esta boda falsa, estoy procurando armarme de una
auténtica razén para reprenderlo si s¢ niega. Al mismo tiempo,
el canalla de Davo, si tiene algiin plan, que lo lleve a cabo, aho-
ra que sus trapacerias en nada me perjudican. Creo que él se va
a esforzar en hacer todo lo posible con uviias y dientes, mds por
fastidiarme a mi que por complacer a mi hijo.

Sosias.— (Por qué?

SméN.— ;Me lo preguntas? Malas intenciones, mala cata-
dura... Aunque, de verdad, si me entero de que éL... Pero jpara
qué hablar mas? Ahora bien, si las cosas salieran a mi gusto y
Pénfilo no se resistiera, atin queda Cremes, ante el cual tendré
que excusarlo. Y espero lograrlo. Ahora, tu tarea consiste en
fingir bien los preparativos de la boda, espantar a Davo y vigi-
lar los movimientos de mi hijo y los planes que concierie con €1

Sosias.— Es suficiente. Me voy a ocupar de todo. Ahora
vaydmonos adentro ya.

SiMON.— Ve por delante. Te sigo. (Sosias entra en casa®.)

3 Aqui acaba la intervencién de Sosias en la comedia, Su presencia ha ser-
vido para informar al piblico de los antecedentes del problema y la peripecia
cémica queda, en adelante, en manos de los protagonistas de la obra. Sin
embargo, obsérvese que Terencio, autor primerizo, comete el error de hacer
que Simoén fe d€ a Sosias el encargo de meterle miedo a Davo con el fin de que
éste no evite ]a boda {v. 168). Sin embargo, no llegaremos a saber si Sosias
cumple o no las drdenes de su amo, ya que no vuelve a aparecer en el resto de
la comedia, ni siquiera mencionado en tercera persona. Semejante incongruen-
cia no se va a volver a repetir en ¢l resto de las obras de Terencio, quien en ade-
Iante pondra mds cuidado en evitar que sus personajes protiticos dejen cabos
sueltos en la trama de la comedia.
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ESCENA SEGUNDA

SIMON, Davo

SiMON.— (A solas.} No hay ninguna duda de que mi hijo no
quiere casarse. {Menudo susto me he dado cuenta que tenia
Davo cuando oy6 que se iba a celebrar 1a boda! (Ve a Davo que
sale de casa.) Pero es €l el que sale a la calle.

DavO.— (A solas, y sin ver a Simdn.) Ya se me hacfa raro
que el asunto acabara asi y miedo me daba adénde iba a parar la
imperturbable indulgencia de mi amo, quien, tras haberse ente-
rado de que no se le iba a dar esposa a su hijo, en ningiin mo-
mento hablé con ninguno de nosotros ni se lo tomé a mal.

SIMON.— (Aparte.) Sin embargo, ahora hablard y, segin me
parece, no sin ocasionarte un serio disgusto.

Davo.— (A solas sin ver a Simdn.) Quiso que, despreveni-
dos, nos dejaramos llevar por una falsa alegria y, ya una vez sin
miedo, asi (Hace €l gesto correspondiente.), caer sobre no-
sotros, confiados y adormilados, para que no hubiese tiempo de
urdir nada para desbaratar la boda. ;Qué astuto!

SIMON.— (Aparte.) {Qué dice ese criminal?

Davo.— (Oye a Simdn.) {Es el amo, y no lo habia visto!

SmméN.— jDavo!

Davo.— (Eh, qué pasa?

SIMON.—- {Pdrate un momento conmigo!

Davo.— (Aparte.) Y éste, jqué quertd?

SiMON.— ;Qué cuentas?

Davo.— ;Sobre qué?

Simon.— ;Me preguntas? Corre el rumor de que mi hijo
tiene un lio.

Davo.— jDe eso se preocupa la gente, claro!

SiMON .~ ;Me atiendes o no?
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Davo.— Claro que si.

SmMON.— Pero seria propio de un padre injusto que ahora me
pusiera a investigar esas habladurias. De hecho, no me importa
en absoluto lo que haya hecho antes. Mientras las circunstancias
lo consintieron, he permitido que colmara sus caprichos. Ahora,
el dia de hoy nos depara otra vida v requiere otro comporta-
miento™. Por eso te ruego e incluso, si es justo, te suplico, Davo,
que ahora lo encamines. ;Qué quiero decir con esto? Todos Ios que
tienen una amante llevan a mal que se les case...

Davo.— Eso tengo entendido.

SIMON.— ... y entonces, si uno con el dnimo endeble toma
un mal guia para este asunto, éste casi siempre lo acaba hacien-
do tomar el peor camino™,

Davo.— jPor Hércules, no te entiendo™!

SIMON.— (Con ironia.) No, jeh?

Davo.— jNo! jQue soy Davo y no Edipo™!

SivmoN.— ¢ Por supuesto, quieres, pues, que te coente sin re-
bozo el resto?

Davo.— Claro que sf.

SmMON.— Davo, si hoy me llego a enterar de que intentas
cualquier ardid para impedir esa boda o de que en este asunto
quieres demostrar o astuto,que eres, te daré una tunda y te en-
viaré al molino hasta que mueras*®. Y con la condicién de la

¥ Cf. Cic., Fam. 4,9, 2: Tempori cedere, id est necessitati parere, semper
sapientis est habitum; PSEUD. CAT., Dist. 1, 7: Temporibus mores sapiens sine
crimine mutaf.

# Cf MEN., Sent. 808: «Las malas compafifas echan a perder habitos bue-
nos», ¢ita que, por su parte, recoge S. Pablo (1 Cor,, 15, 33).

* Evidentemente, el «mal gufa» al que alude irdnicamente Simén es ¢l
propio Davo, quien finge no darse cuenta de la indirecta.

* Edipo, quien supo resolver fos acertijos de la esfinge, es citado aguf
como ejemplo de sutileza e inteligencia d

% Si bien la vida de los esclavos domésticos era hasta cierto punto Heva-
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maldicidn siguiente: que, si te saco de alli, yo he de ir a 1a mo-
lienda en tu lugar. ;Qué? ;Lo has entendido? ;O ni por ésas?

Davo.— Al contrario, muy bien. jHay que ver con qué cla-
ridad te acabas de explicar! No te has ido con rodeos.

SiMGN.— jEn cualquier cosa toleraria que me engafiaran
antes que en esto!

Davo.— Te lo ruego, habla de cosas agradables.

SiMGON.— ;Te burlas de mi? No me engafias. Pero te lo
digo: no obres ala ligera y no digas luego que no se te habia ad-
vertido, {Ten cuidado! (Sale de escena.)

ESCENA TERCERA

Davo

DAvo.— (A solas.) En verdad, Davo, no hay lugar ni parala
pereza ni para la cobardfa, segiin acabo de entender la opinién
del viejo respecto a esta boda; pues, si no soy astuto en preve-
nirla, acabaré por hundirnos a mf o a mi amo®’. No estoy segu-

ders, 1a de los siervos de tas explotaciones agrarias y, en particular, la de los en-
cargados de ia molienda debia de ser terrible. Apuleyo nos transmite un vivido
cuadro de la existencia de los esclavos en un molino de trigo: «Dioses celes-
tiales! ;Qué hombres tan miserables habia alli! Hombres cuya piel estaba pin-
tarrajeada por los cardenales amoratados de los latigazos; cuya espalda, cu-
bierta de lagas, estaba més semioculta que protegida por unos harapos hechos
trizas; algunos cubrian tan s6lo su bajo vientre con un exiguo taparrabos. To-
dos Ios demds iban vestidos con ténicas tan destrozadas que a través de sus ji-
rones dejaban ver totalmente sus cuerpos», (APUL., Met. IX 12; trad. de 5. Se-
gura Munguia).
¥ Yerso idéntico a Phorm. 181°
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ro de qué hacer, si ayudar a Panfilo o hacer caso al viejo. Si
abandono al uno, temo por su vida; pero si le ayudo, temo las
amenazas del otro. Y a ése es dificil engafiarlo. Para empezar,
ya se ha enterado de ese amorio. Me acecha hostil para que no
organice ningiin embrollo en la boda. Si se da cuenta, estoy per-
dido; o si le apetece, encontrard una excusa para mandarme,
con o sin razén, de cabeza al molino. A estas desgracias se me
suma también gue la andriana —ya sea su esposa, ya su queri-
da— estd embarazada de Pdnfilo, Merece 1a pena oir su atrevi-
miento, pues es cosa de dementes y no de amantes™: naciera lo
que naciera, decidieron reconocerlo®. Y ahora estdn planeando
juntos la impostura de que ella es ciudadana ateniense®, (Paro-

* Asi tratamos de reproducir el juego de palabras ementium / amantium.

* Quidquid peperisset decreverat tollere (v. 219), esto es, que Panfilo ha-
bia decidido reconocer a la criatura independientemente de su sexo. La cos-
tumbre romana exige que el recién nacido sea depositado a los pies del padre,
quien puede o no alzarlo (tollere) en su brazos a los ocho dias de su nacimien-
to (dies lustricus), acto que materializa simbélicamente el reconocimiento pa-
terno. En caso negativo, el nifio serd expuesto y su destino seré o bien la muer-
te 0 bien que o recoja cualquiera, en general un mercader de esclavos. Cf. Hec.
400; Heaut. 615, 630, 650-651; PLAUT., Cist. 184 y ss. En el caso concreto de
Roma, delante del templo de Pietas, estaba la columna lactaria, donde queda-
ban expuestos los bebés abandonados (PauL. Diac., 105 1), El padre que
abandonaba al nifio perdia la patria potestas sobre €l y la decision de consi-
derarlo libre o esclavo quedaba a la voluntad de quien lo recogia (Cod. Theod.
V 9, 1). 86lo en el derecho tardio, con Justiniano, el expdsito serd declarado
autométicamente libre (Corp. Jur. Civ. VIII 51, 3).

“t En caso de que la victima de una violacién sea una ciudadans, la con-
vencién cémica obliga al violador a contraer matrimonio con ella. Remarca-
mos en este punto gue tal obligacién no responde a ningiin precepto legal ate-
niense, como dan a entender otros traductores en sus notas, sino que se trata de
una mera convencién cémica. Cf. A. C. SCAFURO, The forensic stage: seitling
disputes in Greco-Roman New Comedy, Cambridge University Press, 1997,
pags. 241-243. En cualquier caso, esta circunstancia resulta muy adecnada en
1a medida en que Pénfilo y Gliceria habrian decidide hacer pasar a esta tltima

210

215

220




225

230

166 OBRAS

diando a Pdnfile.) «<Hubo hace tiempo un anciano mercader
cuya nave naufragé junto a la isla de Andros y él murié.» Y
gque, habiendo sido arrojada allf la huerfanita, fue recogida por
¢l padre de Criside. {Comedias! {De verdad, a mf no me parece
verosimil, por Hércules! Mas ellos estdn encantados con su his-
toria. (Ve a Miside, que sale de casa de Gliceria.) jPero Miside
sale de casa de Gliceria! Me voy al foro®! a buscar a P4nfilo, no
sea que su padre lo sorprenda sin estar al tanto de la situacién.
(Sale de escena.)

ESCENA CUARTA

MisiDE

Misipe.— (Gritando hacia el interior de la casa de Glice-
rig.) Arquilide®, ya te he oido hace un rato. Mandas ir a buscar
a Lesbia. jPor Pélux, que de verdad esa mujer es una borracha
y una atrevida v no merece que se le confie una mujer en su
primer parto! Sin embargo, la traeré. (Dirigiéndose a los es-

por ciudadana ateniense. Ir6nicamente las aprensiones del vigjo se harén reali-
dad cuando se descubra gue efectivamente Gliceria es ateniense, De hecho, en
Atenas la violaci6n era un delito menor, Asi, por ejemplo, segiin Ia legislacién
de Solén, el violador en principio sélo tenia que abonar cien dracmas a su vic-
tima (PLUT., Sol. 23, 1).

41 Es evidente que, aungue no sean exactamente equivalentes, forum ha
sido el término elegido por Terencio para traducir el concepto griego de dgora.

4 Se trata de una de Ias esclavas de la casa de Gliceria. No sale a escena,
pero por Ia descripei6n su tipologia corresponde a la de la anus. El tépico de la
vieja borracha ya esté presente en la Comedia Antigua (Cf. AR., Nub. 553 y ss.).
En la pailiata se manifiesta, por ejemplo, en la anus del Curculio (vv, 95 y ss.).

LA ANDRIANA 167

pectadores. ) No os perdiis lo pesadita que se ha puesto la vie-
ja, s6lo porque se juntan las dos para beber. |Dioses, 0s ruego
que le conceddis a la una un parto facil y a la otra 1a ocasién de
errar en cualquier otro! (Ve a Pdnfilo, que entra en escena.)
Pero ;c6mo es que veo a Péanfilo tan abatido? Miedo me da lo
que pueda pasar. Esperaré para saber qué tribulaciones nos trae
este trajin.

ESCENA QUINTA

PANFILO, MISIDE

PANFILO.— (Entrando en escena, y a solas.) ;Que un ser
humano haga o planee semejante cosa? ; En esto consiste el de-
ber de un padre?

MIsIDE.— (A solas.) ;Qué ha pasado?

PANFILO.— (A solas.) i Vadlganme los dioses! ;Qué es esto,
sino un atropelio? Habia decidido casarme hoy. ;Acaso no te-
nia que haberlo sabido yo de antemano? ;Acaso no tenfa que
habérmelo hecho saber?

MIiSIDE.~ (A solas. ) iDesdichada de mi! ;Qué es lo que oigo?

PANFILO.— (A solas.) ;Qué? Cremes, quien se habia nega-
do a entregarme a su hija como esposa, jcambid de idea al ver
que persistfa yo en la mia? ; Tan obstinadamente procura apar-
tarme de Gliceria, pobre de mi? Si eso ocuire, estoy completa-
mente perdido. ;Habr4 algin hombre tan desgraciado o infeliz
como yo? jVélganme los dioses y los hombres! ;No voy a po-
der evitar de ninguna manera emparentar con Cremes? jDe qué
modos me veo despreciado, humillado! Todo estd hecho y pac-
tado. |Fijate! { Tras haberme rechazado, me llama otra vez! ;Por
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qué? Salvo que sea lo que barrunto: crian un monstruo, y como
no se la pueden encajar a nadie, me vienien a mi.

MisIpE.— (A solas.) jPobre de mi, estas palabras me han
dejado muerta de miedo!

PANFILO.— (A solas.) Pues jqué es lo que voy a decir de mi
padre? jAh, concluir semejante negocio tan a la ligera! Ahora
mismo, al pasar a mi lado por el foro, me ha dicho: «Pénfilo,
hoy vas a casarte; prepdrate, vete a casa». Y me parecié que me
decia: «Sal corriendo y ahércate». Me quedé aténito. ;Crees
que pude responder una palabra o poner alguna excusa, por ton-
ta, falsa o injusta que fuera? Me quedé mudo. Si alguien me
preguntara qué habria hecho si lo hubiera sabido de antemano,
le contestaria que algo habria hecho para evitar la boda. Pero,
ahora, ;por dénde voy a empezar? ;Son tantas las preocupacio-
nes que me atenazan y me estdn desgarrando el alma! El amor,
la pena por Gliceria, la congoja por la boda, el respeto por un
padre, hasta ahora tan transigente que me ha consentido todos
los. caprichos. ;C6mo le voy a hacer frente? jAy de mi, no sé
qué voy a hacer®!

MIisiDE.— (A solas.) jPobre de mi, tengo miedo de por dén-
de va a salir ese «no s€ qué»**! Pero ahora es absolutamente im-
prescindible que o bien €] hable con ella o que yo le diga a €]
algo sobre ella. Mientras el 4nimo se halla en duda, el més pe-
quefio impuiso lo mueve en un sentido u otro.

PANFILO.— (A solas.) ; Quién estd hablando? (Dirigiéndose
a Miside.) (Salud, Miside!

43 Panfilo se debate entre su amor por Gliceria y la gratitud hacia su padre.
Nada mis alejado de los sinvergiienzas sin conciencia de las comedias plauti-
nas. Este motivo ya habfa sido desarrollado previamente por CAEC., Synephe-
boi 199-209, Ribb.

4 Miside teme que Pénfilo esié amenazando con un suicidio o al menos
con abandonar la cindad. Cf. Adelph. 275.
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MIiSIDE.— (Fingiendo no haber visto a Pdnfilo.) Oh, Panfi-
lo! ;Salud!

PANFILO.— ;Cémo anda Gliceria?

MIisIDE.— ; Me lo preguntas? ;Lo que estd pasando con los
dolores! ;Y encima Ia pobre estd acongojada porque ya hace
tiempe que tu boda estd concertada para hoy! Y es que se teme
que la abandones.

PAnrFiLo.— ;Eh? Pero ;seria yo capaz ni de intentarlo?
i Permitiria que esa pobre, una mujer a la que he amado por en-
cirna de todo como a una esposa, se viera engafiada por mi des-
pués de confiarme el alma y su vida entera? jPodria permitir
que su alma, formada y criada en la rectitud y la castidad, se ex-
traviara, forzada por la miseria? No lo he de hacer.

MisIDE.— Si sélo dependiera de ti, no tendria miedo; pero
Jte serd posible resistir un acto de fuerza?

PANFILO.— ; Tan cobarde me consideras? ; Tan ingrato, inhu-
mano o feroz como para que el tiempo que ilevo con ella, el amor
o el respeto no me conmuevan 0 no me animen a mantener mi
palabra?

MisipE.— Yo s6lo sé que ella merece tu recuerdo.

PANFILO.— ;Mi recuerdo? ;Oh, Miside, Miside, todavia
llevo grabadas en el alma aquellas palabras de Criside sobre
Gliceria! Ya a punto de morir, me llamé: acudi; vosotras os
quedasteis fuera; nosotros solos. Comenzd:; «Querido Panfilo,
ves la belleza y la edad de Gliceria; y no se te oculta lo indtiles
que ambas le resultan ahora para defender su honradez y sus
bienes. Te ruego por tu diestra y por tu genio®, por tu lealtad y
por su soledad. Te suplico gue no la apartes de ti ni la abando-
nes. Si te he querido como a un hermano de sangre, si ella sélo

* El genius es una divinidad romana que es inherente a la propia persona
¥ que actiia como principio vital de la misma. El sentido de la imprecacion,
pues, serfa muy similar a nuestro «te lo ruego por tu vida».
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a ti te ha tenido siempre en €l mayor aprecio o si ha sido com-
placiente contigo en todas las circunstancias, te entrego a ella
como marido, amigo, tutor y padre. Dejo en tus manos nuestros
bienes y los encomiendo a tu buena fe». Me la entregd como es-
posa legal* v, al instante, 1a muerte se le ech6 encima. La reci-
bi. Y ya recibida, la he de guardar.

Misipe.— De verdad, eso espero.

PANFILO.— Pero ;por qué la dejas sola?

MisibE.— Voy a buscar a la partera.

PiNnFILO.— Corre. Y me oyes? Cuidate de no soltar ni
una sola palabra de la boda, no sea que también a su enferme-
dad se*’...

MisipE.— Entendido. (Sale de escena.)

4 W4s alls de tecnicismos de detalle, como el hecho de que Pénfilo no es
todavia su propio pater familias o que Criside, al ser una extranjera, no puede
ser tutora legal de una cindadana, como ya sefialé Donato, la expresitn del ori-
ginal kanc mi in manum dat evoca la conventio in manum, e5to s, la ceremo-
nia en viriud de la cual la esposa pasa a depender juridicamente de su marido.
Esta es la razén por la que Simén se quejz de que su hijo tenga a la muchacha
pro uxore.

47 Recordemos que debido a las altas tasas de mortalidad durante el emba-
£azo y, sobre todo, durante el parto, el Mundo Antigeo percibe estas realidades
1o como procesos naturales, sino como enfermedades (morbum).
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ACTOII

ESCENA PRIMERA

CARINO, BIRRIAS, PANFILO

CARINO.~ (Entra en escena acompatfiado por Birrias.) i Qué
dices, Birrias? ; Que la casan hoy con Panfilo?

Birrias.— Asi es®.

CARINO.— ;C6mo lo sabes?

BIRRIAS.— Se lo acabo de oir 2 Davo en el foro.

CARINO.— jAy, pobre de mi! As{ como hasta ahora estuvo
suspendida entre la esperanza vy el temor, de la misma manera,
perdida ya la esperanza, mi alma estd agotada y paralizada por
la preocupacién.

Birrias.— jPor Pélux, Carino, te suplico que, puesto que lo
que quieres no es posible, quieras algo que sf lo sea®!

Carino.— jSalve Filiimena, no deseo otra cosa!

Birrias.— jAh, mejor seria que te esforzaras en quitarte ese
amor de la cabeza y no decir cosas gue indtilmente inflaman
mds tu pasion!

CariNo.— Cuando estamos bien, todos sabemos dar conse-
jos acertados a los enfermos. De otra manera pensarfas si estu-
vieras en mi lugar.

¢ Donato informa que Carino y Birrias no aparecian en el original de Me-
randro, sino que fueron introducidos por Terencio con el fin de completar con
decoro la peripecia de los amores de Panftlo, guien al quedarse con Gliceria,
dejaba desairada a |a hija de Cremes.

* Proverbio ya atestiguado en PLAT., Hip. mai. 453, de forma muy si-
milar.
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BIrrIAS.— j Venga, venga, haz lo que te parezca!

CARINO.— Pero jveo a Pdnfilo! jEstoy resuelto a intentarlo
todo antes de morir!

BirRrIAS.— (Aparte.) [ Qué va a hacer éste?

CARINO.— A €l le voy a suplicar, me postrar€ ante €1, le ha-
blaré de mi amor. Creo que lograré que posponga la boda al me-
nos unos dias. Entretanto, ya pasard algo, espero.

Birrias.— Eso de «algo» no es nada.

CARINO.— ; Qué te parece, Birrias? ;Me acerco a €17

BirrIAs.— ;Por qué no? Si no consigues nada, al menos, si se
casa con ella, que en ti vea preparada la amenaza de un adiltero.

CARINO.— jAsi revientes con esas sospechas, canalla!

PANFILO.— ;Estoy viendo a Carino! (Dirigiéndose a Cari-
no.) Salud!

Carino.— jOh, Pénfilo, salud! Ante ti me presento en bus-
ca de esperanza, salvacién, auxilio y consejo.

PANFILO.— jPor Pélux, que no estoy para consejos ni con
fuerzas para ayudarte! Pero ;qué es lo que te pasa, pues?

CariNo,.— [ Te casas hoy?

PANFILO.~- Eso tengo entendido.

Carino.— Pénfilo, si lo haces, hoy es el diltimo dia que me ves.

PANFiLO.— ;COmo es eso? :

CARINO.— Ay, pobrecito de mi, me da miedo hablar! Bi-
rrias, diselo, te lo ruego.

Birrias.— Se lo diré.

PANFILO.— ¢Qué pasa?

BirRiAs.— Estd enamorado de tu prometida.

PAnrFiLO.— Pues, desde luego, ¢l no siente lo mismo que
yo. Oye un momento. Dime, Carino, ;no habria entre vosotros
dos algo m4s>?

% p4nfilo manifiesta la esperanza de que Carino haya mantenido relacio-
nes sexuales con Fillimena y asf poder evitar 1a boda que le estd destinada.
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CARINO.— jAh, nada, Pénfilo!

PANFILO.— Ya lo hubiera querido yo.

CARINO.— En nombre de la amistad y del amor, ahora te su-
plico, que, de entrada, no te cases con ella,

PANFILO.— Eso intentaré, de verdad.

CaAriNO.— Pero si no es posible o si la boda es a tu gusio...

PANFILO.— jA mi gusto?

CARINO.— ... (Sin escuchar a Pdnfilo.) apldzala al menos
unos dias mientras me voy por ahf para no verla.

PANFILO.— Esclichame de una vez. Carino, creo que exigir
agradecimientos sin haberlos merecido no es en absoluto digno
de un hombre libre. Mds ganas tengo yo de evitar esa boda que
tit de conseguir celebrarla.

CARINO,— Me has devuelto la vida.

PANFILO.— Ahora, si algo valéis, tanto td como Birrias, ac-
tuad, inventad, hallad, conseguid que te la entreguen a ti. Yo he
de actuar para que no me la entreguen a mi.

CarinO.— Me basta,

PANFILO.— (Ve a Davo que entra en escena.) jQué bien,
veo a Davo, el hombre en cuyos consejos confio!

CARING,— (Dirigiéndose a Birrias.) {En cambio, ti, por
Hércules, no me dices nads, salvo aquello gue no me es nece-
sario saber! ; Te vas de aqui?

BIrrias.— S, por cierto, y de buena gana. (Sale de escena.)
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ESCENA SEGUNDA

Davo, CARINO, PANFILO

Davo.— (A solas.) jDioses buenos, le traigo una buena no-
ticia! Pero ;dénde podré encontrar a Pénfilo para rescatario del
miedo en el que se halla y colmar su alma de alegria?

CARINO.— (Dirigiéndose a Pdnfilo.) Contento viene. Por
algo serd.

PANFILO.— Por alguna naderfa. Todavia no se ha enterado
de nuestras tribulaciones.

DavO,— (A solas.) Ahora, si Pénfilo ha oido que Ia boda ya
estd preparada, me parece...

Carmvo.— ;Lo oyes?

DAvVO.— ... que me estard buscando sin aliento por toda la ciu-
dad. Pero ;dénde lo buscaré? Ahora, jadénde iré para empezar?

CArINO.— (Dirigiéndose a Pdnfilo.) ;A qué esperas para
hablarle?

Davo.— iLo tengo! (Hace ademdn de irse.)

PANFILO.— jDavo, quieto ahi! jDetente!

Davo.— (4 solas.) (Quién es el que me...? (Dirigiéndose a
Pdnfilo.) Pénfilo, a ti precisamente te iba buscando. jBravo! jQué
2 tiempo os veo a los dos, Carino! A vosotros os necesitaba.

PAnFILO.— jDavo, estoy muerto!

Davo.— T, escucha bien esto.

PAnFiLo.— jEstoy perdido!

Davo.— Conozco tus temores.

CARINO.— Por Hércules, que mi vida estd ciertamente en
peligro!

Davo.— Y también conozco los tuyos.

PANFiLO.— Me casan...

Davo.— jQue ya lo sé!
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PANFILO.— ... hoy...

Davo.— ;Me sigues machacando, aunque lo sé? Ti (Diri-
giéndose a Pdnfilo. } estds aterrado de casarte con ella y ni (Di-
rigiéndose a Carino.) de no casarte.

CARING.— Entiendes la situacion,

PANFILO.— Con exactitud.

Davo.— (Concardndose con Pdnfilo.) Y «con exactitud» te
digo que no hay peligro algunc. Déjamelo a mi.

PANFILO~~ |Te lo suplico, libérame de este miedo chanto
antes, pobre de mi!

Davo.— jPues mira, te libero! Cremes ya no te concede a
su hija como esposa.

PANFILO.— (Cémoe lo sabes?

Davo.— Lo sé. Tu padre me acaba de parar y me ha dicho
que hoy te iba a casar, y también muchas otras cosas que ahora
no es momento de explicar. Enseguida me he ido corriendo al
foro para contirtelo. Al no encontrarte allf, me subf a un sitio ele-
vado. Miré alrededor, y td por ningiin sitio. Casualmente, alli vi
a Birrias, el esclavo de Carino. Le pregunté y me contestd que no
te habia visto. jQué fastidio! Pensé qué podia hacer; y mientras
volvia, la propia situacidén engendrd en mi la sospecha: «jAnda,
pero si han comprado muy pocas provisiones, el viejo estd mo-
hino, y una boda tan de repénte! Son cosas que no me casan».

PANFILO.— ; Adénde quieres ir a parar?

Davo.— A continuacién, me he ido a casa de Cremes. Al
llegar allf, no he encontrado a nadie en la puerta, y ya me he
empezado a alegrar.

Carino.— Dices bien.

PANFILO.— Sigue.

Davo,— Me quedé esperando. Entretanto, no vi entrar
ni salir a nadie. No habfa ninguna matrona en la casa’’,

*! En una boda romana resultaba imprescindible 1a presencia de una ma-
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ningiin adorno, ningin trajin. Me he acercado y he mirado
adentro. i

PAnFiLO.— Ya entiendo! Magnifica sefial!

Davo.— ;Acaso te parece que todo eso cuadra con una boda?

PinriLo.— Davo, me parece que no.

Davo.— ;Dices «me parece»? No me entiendes bien. La
cosa esta clara. Ademds, mientras salia de alli, me encontré a un
esclavo de Cremes con unas verduras y un 6bolo™ de pescadito
para la cena del viejo.

CarINo.— Dava, gracias a tu ayuda, hoy estoy salvado.

DaAvo.— De ninguna manera.

CARINO.— ;Y es0 por qué, si estd claro que ha resuelto no
entregdrsela a Panfilo?

trona, Hamada prenuba, que, amén de realizar el arreglo de la novia, tenfa que
participar en el acto central de la ceremonia, la unién de las manos de los recién
casados (dextrarum iniunctio, en griego dexiosis). Este ha sido el detalle final
que permite a Davo percatarse de que la boda programada era un invento,

32 El 6bolo es una unidad monetaria ateniense equivalente a la sexta parte de
un dracma, muy poco mds de 0,7 gramos de plata. Teniendo en cuenta su esca-
50 peso no son acufiados como moneda sino como globulitos con una marca que
da fe de su autenticidad. El espectador romano de la época podia hacerse facil-
mente idea del valor de la moneda 4tica de las comedias a partir de Ia equiva-
lencia aproximada entre la dracma dtica ¥ el denario del siglo i1 a. C. El denario
(equivalente a cuatro sestercios) tiene un peso de 4,4 gramos de plata, peso muy
cercano a los 4,5 gramos de la dracma. Por otra parte, en época de Terencio el
denario se subdivide en diez ases (posteriormente, en 135 a.C., se subdividird
en 16 ases), con lo cual un Sbolo equivale aproximadamente a 1,66 ases, esto es,
una cantidad muy pequefia. Por otra parte, resulta muy dificil, por no decir im-
posible, realizar una comparacién entre los precios del Mundo Antiguo y los de
nuestro tiempo: por multitud de razones, los precios de la mayor parte de los
productos, salvo el trabajo humano, son mucho mds caros en la Antigiiedad que
en nuestros dias. Por otra parte, en el Mundo Antiguo la relacién de precios en-
tre el oro y la plata estd en diez o doce a uno y en nuestros dias, sesenta a uno.
Por tanto, a la hora de dar cuenta de las cantidades monetarias que aparecen en
el texto me limitaré a consignar su peso en plata.
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Davo— {Eres un hazmerrefr! Como si, porque no se la en-
treguen a Panfilo, tuvieran obligacidn de casarte con ella; y me-
nos atin sin ver, rogar y adular a los amigos del viejo.

CarINO.— Bien me aconsejas. Me iré, aunque, jpor Hércu-
les, esta esperanza ya me ha engafiado otras veces! Cuidate.
(Sale de escena.)

ESCENA TERCERA

PAnrFiLO, DAvoO

PANFILO.— Asi pues, jqué es lo que pretende mi padre?
(Por qué estd simulando la boda?

Davo.— Te lo diré. Si ahora se encorajinara porque Cremes
no te entrega a su hija como esposa, a él mismo le pareceria, y no
sin justicia, que obra injustamente por enfadarse sin tener cons-
tancia previa de tus intenciones respecto a la boda. Pero, si te
niegas a casarte, entonces te echard a ti la culpa. Y menudo fo-
116n habri entonces.

PANFILO.— Aguantaré cualquier cosa.

Davo.— Es tu padre, Panfilo. Es cosa dificil. Encima, la
mujer estd sola. Dicho y hecho, encontrara algiin pretexto para
expulsarla de la ciudad.

PANFILG.— ;Expulsarla?

Davo.— Y rdpidamente.

PANFILO.— Asi pues, dime, ;qué voy a hacer, Davo?

Davo.— Dile que te vas a casar.

PiAnrFiLO.— (Eh?

Davo.— ;Qué pasa?

PANFILO.— ;Voy a decir yo eso?
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Davo.— ;Por qué no?

PANFILO.— Jamds lo haré.

Davo.— No te niegues.

385 PAnFILO.— No intentes persuadirme.

Davo.— Mira qué vas a sacar de semejante actitud.

PANFILO.— Que me cierren la puerta de la casa de Gliceria
y me encierren en la mia.

Davo.— No es eso. A mi juicio, sin duda la cosa va a ser asf:
tu padre te va a decir: «Hoy quiero que te cases»; t le responde-
ris; «Me casaré», Dime, ;cémo habra de reprenderte? Entonces,

300 sin ningdn peligro, le vas a rebatir todos los planes que ahora tie-
ne por irrebatibles; porque no hay duda de que Cremes te ha de
negar a su hija, razén por la cual no puedes cejar en tu proceder,
no sea que cambie de opinidn. Dile a tu padre que aceptas para

195 que, aungue quiera, no pueda enfadarse contigo con razén. Pues
respecto a tus esperanzas, eso de que «con semejante conducta
facilmente me desharé de cualquier esposa y nadie me dard una»,
recuerda que, antes que permitirte seguir en el libertinaje, ha de
buscarte una pobre. Pero, si oye que te lo tomas por las buenas, lo
dejards tranquilo; y, con calma, ya te buscard otra prometida. En-
tretanto, ya se presentara alguna circunstancia propicia.

PANFILO.— ;Eso crees?

Davo.— No me cabe ninguna duda, de verdad.

PANFILO.— Mira dénde me vas a meter.

Davo.— ;Por qué no te callas?

400  PANFILO.— Le diré que si*. Pero hay que tomar la precau-
cidn de que no sepa que tenge un hijo con Gliceria, pues he pro-
metido reconocerlo.

Davo.— jQué atrevimiento!

PANFILO.— Para asegurarse de que no habia de abandonar-
la, me suplicé que se lo jurara.

Davo.— Habré que cuidarse de eso. (Ve a Simdn, que entra
en escena.) Pero agui se presenta tu padre. Procura que no se dé
cuenta de tu tristeza.

ESCENA CUARTA

SimMoON, Davo, PANFILO

SIMON.— (A solas.) Vuelvo a comprobar qué estdn hacien-
do o qué planes estdn tramando.

Davo.— (Dirigiéndose a Pdnfilo en voz baja.} Ahora no 40s
duda de que te vas a negar a la boda. Viene de meditar por ahi
en algin sitio solitario. Espera haber urdido un discurso que te
descologue; asi que controlate.

PANFILO.— (Dirigiéndose a Davo en voz baja.) Con tal que
pueda, Davo. ‘

Davo.— (Dirigiéndose a Panfilo en voz baja.) Te lo repito:
si le dices a tu padre que te casas, hoy no ha de cruzar palabra 410
contige en ningtin momento. Créeme, Panfilo.

3 En este punto, el hilo de la conversacién se interrumpe bruscamente. La
expresién de Pénfilo «le diré que sf» no es una respuesta a la pregunta de Davo
(«¢Por qué no te callas?»), sino una respuesta diferida a la sugerencia que aquél
le ha hecho tiempo atrds, «dile que te vas a casar» {v. 383).
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ESCENA QUINTA
BIRRIAS, SIMON, Davo, PANFILO

BIRRIAS .~ (Entrando en escena, y a solas.) Haciéndome
dejar mis ocupaciones, hoy mi amo me ha ordenado vigilar a
Pinfilo para que averigiie qué hace con la boda. Por eso, ahora
mientras llega, vengo siguiéndolo. (Los ve.} Y bien a punto lo
veo con Dava! Escucharé lo que dicen.

SIMON.— (A solas.) Veo que los dos estdn aqui.

Davo.— (Dirigiéndose en voz baja a Pdnfilo.) jAlto, ten
cuidado!

SmméN.— (Dirigiéndose a Pdnfilo.) jPanfilo!

Davo.— (Dirigiéndose a Pdnfilo en voz baja.) Vuélvete a
€l como si no lo hubieras visto.

PANFILO.— ;Anda, mira, mi padre!

Davo.— (Dirigiéndose a Pdnfilo en voz baja.) Buena ac-
tuacion.

SméN.— Como te he dicho, quiero que te cases hoy.

Birrias.— (Aparte.} Miedo me da, por 1o que a nosotros
nos incumbe, io que éste vaya a responder ahora.

PANFILO.— Ni en ésta ni en ninguna otra situacin hallards
ninguna resistencia en mi.

BIRRIAS.— (Aparte.) Eh?

Davo.— (Aparte.) Se ha quedado mudo.

BIrRI1AS.— (Aparte.) ; Qué ha dicho?

Smmén.— Te comportas como debes, ya que accedes de
buen grado a lo que te pido.

Davo.— (Dirigiéndose en voz baja a Pdnfilo.) ;Estaba en
lo cierto?

BirriAS.— (Aparte.) Segiin oigo, mi amo se ha quedado sin
esposa.

LA ANDRIANA 181

Smon.— Entra inmediatamente para que, cuando te necesi-
te, no te hagas esperar.

PANFILO.— Voy. (Pdnfilo entra en casa.)

BirriaS.— (A solas.) (Que entre los seres humanos no
haya lealtad en ninguna circunstancia! jQué verdadero es ese
refrdn tan comiin enire el vulgo: que todos prefieren su bien
antes que el del préjimo™! Yo he visto a Filiimena, la donce-
lla esa. Recuerdo que parecia de buenas hechuras; por lo cual
me parece muy comprensible que Panfilo prefiera ser quien
duerma abrazado a ella en lugar de Carino. Voy a contérselo,
para recibir una desgracia a cambio de esta desgracia, (Sale de
escena.)

ESCENA SEXTA

Davo, SIMON

Davo.— (Dirigiéndose al pitblico.) Este ahora cree que le
vengo con algiin embuste y que por eso me he quedado aqui.

SMEN.— Y Davo, ;qué cuenta?

Davo.— La verdad que por ahora nada; lo de siempre.

SiméN.— ;Nada? ;Eh?

Davo.— Decididamente, nada.

SiMON.— Pues yo si que estaba esperando algo.

Davo.— (Aparte.} La cosa estd saliendo en contra de lo que
€l se esperaba, lo presiento; y al sefior le fastidia.

SIMON.— ; Seris capaz de decirme la verdad?

Davo.— Nada mas facil.

* Cf. MEN., Senz. 814: «Nadie ama a nadie mis que a si mismo».
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SmMON.— ;Es que la boda no le molesta ni un poco, siendo
que sigue en relaciones con esa forastera?

Davo,.— jNada, por Hércules! O, como mucho, la congo-
ja serd cosa de dos o tres dfas. Lo sabes™. Luego, se le pasar4.
En efecto, €l mismo ha estado meditando en el asunto met6di-
camente™,

S1MON.~— Mi enhorabuena!

Davo.— Mientras le estuvo permitido y lo consintié su ju-
ventud, tuvo sus amorios, e incluso entonces con discrecion,
cuidandose, como corresponde a un hombre cabal, de que eso
no le procurara jamds la deshonra. Ahora necesita una esposa.
Se ha animado a buscérsela.

SIMON.— Me pareci6 que estaba un poco tristén.

Davo.— Nada que tenga que ver con esto; pero hay una
cosa que lo indispone contra ti.

SMON.— ;Qué es, pues?

Davo.— Una nifieria.

SiMON.— ; Qué es?

DAvO.— Nada.

SiMoN.— Dimelo de una vez. /Qué es?

Davo.— Dice que has escatimado demasiado en los gastos.

SMON.— ;Y0?

Davo.— Ti. Dice: «No se han hecho provisiones ni por
diez dracmas®. No parece que vaya a casar a un hijo». «Aho-
ra», —siguid— «;a cudl de mis camaradas en particular voy a
elegir para la cena?. Creo que he de decirtelo aqui: también
has estado de lo mds tacafio. No te lo alabo.

% Siguiendo la edicién de L. RuBlo, consideramos que el nostis es afirma-
tivo. Segiin la edicidon de KAUER-LINDsAY es interrogativo.

% Ipsus secum eam rem reputavit via, expresiones de este tipo son fre-
cuentes en latin: Via et ratione (Cic., Orat. 116); via et arte (Cic., Bruz. 46).

7 Esto es, 45 gramos de plata.

** En la Atenas del s. 1v estaba restringido el niimero de comensales que se
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SmoN.— ;Calla!

DAvVO.~— (Aparte.) Le he llegado al alma,

SmvON.— Ya procuraré que las cosas se hagan bien. (Diri-
giéndose a los espectadores.) [ Qué es lo que pasa, pues? ; Qué
s lo que busca este zorro viejo? Pues si aqui hay alguna trapi-
sonda, ved en €l a su maquinador.

ACTO III

ESCENA PRIMERA

M{fsiDE, SIMON, DAvo, LESBIA (GLICERIA)

MisiDE.— (Entrando en escena acompafiada por Lesbia.)
jPor Polux, Lesbia, que, tal como dices, la tinica verdad es que 460
a duras penas se podria encontrar un hombre fiel a una mujer™!

SiMON.— (Dirigiéndose a Davo.) Esta esclava es de casa de
la andriana. '

DAvVo.— ;Qué me dices? Si, lo es®.

MISIDE.— (Dirigiéndose a Lesbia.) Pero este Panfilo...

SN, — ;Qué dice?

Misipe.— ... ha cumplido su palabra.

podia invitar a una boda (ATHEN., Deiprosoph. VI 245). De ahi las dudas de
Pénfilo, quien no puede invitar a todos sus amigos como hubiera querido.

* Expresi6n muy similar a Hec. 58-39.

% Nuestra traducci6n refleja la distribucién de entradas de la edicién de
KAUER-LINDSAY (que a su vez recoge 1a undnime tradicién manuscrita). Asi, la
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SmiéN.— ;Eh?

Davo.— (Aparte.) jQjald se quede él sordo o ella muda!

MISIDE.— Pues ha dispuesto reconocer a la criatura gque va
a alumbrar.

S1MON.— (A solas.) jOh, Japiter! ;Qué es lo que oigo? Si de
verdad es cierto 1o que dice, es el acabose.

I.EsBiA.— Buenos sentimientos los del joven, segin cuen-
tas.

MisIiDE.— De lo mejor. Pero entra conmigo, y no la hagas
esperar.

LEesBIa.— Te sigo. (Entran las dos en casa de Gliceria.)

Davo.— (A solas.) ;Qué remedio voy a encontrar ahora
para esta desgracia?

SIMON.— (A solas.) (Qué es esto? [ Asi estd de loco? (De
una extranjera®'? (Simdn se para un instante a reflexionar.) Ya
sé. jAh, tonto de mi, a duras penas me he dado cuenta de todo
al cabo!

Davo.— (A solas.) ;De qué dice que se ha dado cuenta?

SIMON.— (A solas.) Con éste, empiezan los embustes que
me ha tendido Davo. Para espantar a Cremes, se han inventado
que estd de parto.

GLICERIA.— (Gritando desde dentro de la casa.) jJuno Lu-
cina®, socdrreme, gudrdame, te lo ruego!

SIMON.— (A solas.) (Uy! ;Tan pronto? Qué ridicalez!
Nada m4s oir que me hallaba delante de su puerta, se le ha ade-

intervencion de Davo se compone de dos partes, una pregunta y una respuesta,
En cambio, Bentley considerd que la respuesta ita est («si, lo es») debia ser
asignada a Simdn.

8 Donato advierte que la mera mencién de tal condicién constituye, en sf
misma, una maligna insinuaci6n sobre 12 moralidad de Gliceria, ya que en Atenas
las extranjeras —aqui peregrina— eran tenidas por inhonestae ac meretrices.

8 Advocacién de June como protectora de las mujeres en los partos.
Cf. Adelph. 486; PLAUT., Aul. 691; OvID., Mez. 1X 292.
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lantado el parto. (Dirigiéndose a Davo.) Davo, tii no has repar-
tido la accién conforme al ritmo adecuado®™.

DAvo.— ;Yo?

S1mON.— ¢ No serdn tus alumnos algo desmemoriados?

Davo.— No sé de qué me hablas.

SIMON.— (Aparte.) Este, si me pilla desprevenido en una
boda de verdad, jmenuda juerga se corre a mi costa! Ahora, el
peligro es para €1, que yo navego en puerto™,

ESCENA SEGUNDA

Lussia, S1MON, Davo

LEsBIA.— (Saliendo de casa y dirigiéndose al interior.}
Arquilide, de momento, veo que presenta todos los signos ha-
bituales y precisos para su recuperacién. Para empezar, haz
que se lave ahora; a continuacién, dadle de beber lo que le he
mandado y en la cantidad prescrita®. Yo vuelvo aqui ense-

]

% Con el non sat commode / divisa sunt temporibu tibi, Dave, haec nos ha-
Iltamos posiblemente ante una alusién metateatral.

 In portu navigo, traduccion del proverbio griego, en liméni plée, es decir
«navege en puerto», «he capeado el temporal», «estoy a salvo de problemas».
Por otra parte, la comparacién de la vicisitud humana con la navegacion es un
topico ampliamente difundido por la literatura antigua desde el célebre texto de
Alceo (fr. 326, LP) a multitud de gjemplos en fa comedia y fos demds géneros.

8 Fac istaec ut lavet: la expresién remite directamente al modelo de Me-
nandro, tal como atestigua Donato: lotisat autén autika (MEN., fr. 36 K.T). Re-
mitimos a las consideraciones que en nuestra «Introduccién general» hemos
hecho sobre este fragmento en particular. PLAUT., Amph. 670, alude a la cos-
tumbre de que las recién paridas se bafien.
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guida®. (A solas.) ;Por Céstor, que le ha nacido a Pé4nfilo un
crio precioso! Ruego a los dioses gue lo dejen salir adelante,
va que buenos son los sentimientos de un padre que ha teni-
do la vergiienza de no jugdrsela a una muchacha tan excelen-
te como ésta. (Sale de escena.) )

SiMéN.— ;Quién que te conozca dejaria de creer que una
actuacion como ésta no es cosa tuya?

Davo.— Eso, ja qué viene, pues?

SmmoN.— No ha prescrito ante la recién parida lo que habia
que hacer, sino que se lo ha gritado desde la calle a los de den-
tro después de salir. ;Oh, Davo! ;Tanto me desprecias o, en fin,
me crees tan inocente como para engafiarme con tus descarados
embustes? Por lo menos, procura que, por si me enterase, pa-
rezca que me tienes miedo de verdad.

Davo.— jPor Hércules, de verdad que ahora es €l el que se
engafia y no yo!

SmmoN.— ¢Es que no te lo he dicho? ;No fui terminante al
ordenarte que no hicieras nada? ;Me has respetado? ;Qué be-
neficio has sacado? ; Ahora voy a creerte la mentira de que Gli-
ceria ha tenido un hijo de Panfilo?

Davo.— (Aparte.) Ya entiendo cudl es su error y sé lo que
he de hacer. (Davo permanece en silencio.)

SIMON.~— ; Por qué te callas?

Davo— ;Qué es lo que tendrias que creer? ;Como $i no se
te hubiera avisado de que las cosas iban a discurrir asf!

SiMON.— ;Es que alguien me...?

Davo.— Atiende, ;te has percatado td solo de que esto era
una comedia?

SmmoN.— Te burlas de mi.

% Los vv. 481-485 constituyen uno de los dos Unicos cantica de 1a come-
dlia, partes cantadas con acompafiamiento musical. Los versos 481-484 son te-
trdmetros baquiacos, el 485 es un dimetro ydmbico cataléctico,
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Davo.— Ya estabas avisado; porque, ;como, si no, te en-
traron esas sospechas?

S, — ; Cémo? Porque te conozco.

Davo.— ;Estés suponiendo que esto ha sido planeado por
mi?

Smaéw.— En efecto, lo sé con seguridad.

Davo.— No tienes una idea cabal de qué clase de persona
soy, Simoén.

SmMON.— ;Que yo no te...?

DAvo.— Pero ;si empiezo a contarte cualquier cosa, e in-
mediatamente te imaginas que te engafio!

SmmoN.—— (Con ironia.) Falso.

Davo.— Asi pues, jpor Hércules, que ya no me atrevoni a .

rechistar!

SmMéN.— Yo sdlo € que aqui no ha parido nadie.

Davo.— Lo has comprendido. Ahora bien, no por ello va a
dejar de aparecer luego un crio delante de la puerta. Amo, para
que lo sepas, ya te anuncio o que va a pasar ahora; y después
no digas gue lo que ocurra es cosa de los planes o los embustes
de Davo. Quiero que mudes por completo esa opinién que tie-
nes sobre mi.

SmM6N.— ; De ddnde te has sacado eso?

Davo.— Lo he ofdo y lo creo; muchas son las coincidencias
por las que ya me he formado esta conjetura. Hace tiempo, elia
ya dijo que se habia quedado embarazada de Pdnfilo. Resulté
una patrafia®. Ahora, al ver que se preparaba una boda en casa,

¢ No tenemos ninguna noticia de este otro embarazo que menciona Davo.
Esto sirve a J. MAROUZEAU, n. ad loc., para considerar que éste es un error de
Terencio al combinar sus originales. Sin embargo, tales desajustes admitirian
otras explicaciones. En este ejemplo concreto, podria pensarse que el esclavo
estd haciendo referencia a un acontecimiento del pasado que simplemente
desconocemos,
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515 al punto envid una esclava para hacer venir una partera que, de
paso, le trajera un crio. Si no consigue que lo veas, no se mue-
ve la boda®,

Smén.— Y td, jqué dices? ;Por qué no se lo dijiste a Pén-
filo de inmediate cuando te enteraste de que habia adoptado
esta decisién?

Davo.— Entonces ;jquién, sino yo, lo arrancé de su lado?

s20 Pues, de verdad, todos sabemos lo desesperadamente enamora-
do de ella que estaba. Ahora se estd buscando esposa. En fin,
deja este asunto en mis manos®; td, por tu parte, sigue prepa-
rando también la boda como venfas haciendo; y espero que en
esto nos ayuden los dioses. :

SmMON.— Al contrario. Vete dentro. Espérame alli prepa-
rando lo que sea necesario preparar. (Davo entra y Simén sigue
a solas.) No ba conseguido que crea del todo en su historia.

s25 Pero jvete a saber si lo que me ha contado no era todo verdad!
Sin embargo, poco me importa; mucho més importante es para
mi lo que me prometié mi propio hijo. Ahora me reuniré con
Cremes; le pediré a su hija como esposa para el mio. Si lo logro,
¢por qué habria de preferir que la boda se celebre otro dia y no

530 hoy? Pues no tengo ninguna duda de que, si mi hijo se negara a
cumplir sus promesas, sin duda podria obligarlo con toda justi-
cia. (Ve a Cremes, que entra en escena.) {'Y mira qué a tiempo
me topo con Cremes!

“ Posible dialogismo, segiin J. MarouzeaU, n. ad loc., que parodiarfa la
supuesta argumentacién de Gliceria,

% Esto es, lograr la ruptura definitiva con Gliceria y el matrimonio de Pén-
filo con Fildmena.
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ESCENA TERCERA

SiMON, CREMES

SmmMSN.— Te deseo, Cremes™...

CREMES.— jQué sorpresa, a ti te iba buscando precisamente!

SmMEN.— Y yo a ti. Llegas justo a tiempo.

CrEMES.— Me han venido unos con que te habian oido de-
cir que mi hija se casaba hoy con tu hijo. Y vengo a ver quién s3s
se ha vuelto loco, si ellos o td.

SmMON.— Escucha un poco y sabrds lo que yo querfade ti y
lo que preguntas,

CremEes.— Te escucho, dime qué quieres.

SmMoN,— jCremes, por los dioses te lo ruego! Y por nues-
tra amistad, que ha ido creciendo con el tiempo desde que la
comenzamos de pequefios! ;Y también por tu 1inica hija y por 540
mi hijo, cuya salvacién en dltimo extremo depende de ti! | Ayu-
dame en esta situacidn a que se celebre la boda tal como estaba
prevista!

CRrREMES.— jAh, no me supliques! ;Como si fueras a lograr
mi beneplicito a fuerza de rogarme! ; Piensas que ahora soy dis- 545
tinto del que fui en su dia cuando s{ te 1a entregaba? Si celebrar
la boda es beneficioso para ambos, hazla venir; pero, si de ello
les va a venir mds mat que bien, te suplico que veles por nuestro
comuiin interés como si ella fuera tu hiia y yo et padre de Panfilo.

SiMON.— Precisamente es lo que quiero y deseo que haga- 550
mos, Cremes, Y no te lo pedirfa si no lo aconsejara ia propia si-
tuacidn.

™ Iubeo Chremetem (salvere), férmula solemne de saludo que interrumpe
el propio Cremes.
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CREMES.— ;Qué pasa?

SimMON.— Gliceria y mi hijo estdn refiidos.

CreMES.— Te sigo.

SIMON.— Y tanto, que espero poder apartarlo de ella,

CREMES.— jCuentos!

SmaoN.— En efecto, asi es.

CreMES.— Por Hércules, que es como te lo voy a explicar:
«Las rifias de los amantes son la renovacion de su amor™'s!

SiMON.— Mira, mientras hay tiempo y mientras su pasién
estd cegada por los desplantes, te pido que nos adelantemos: an-
tes de que la golferia y las lagrimas fingidas de ésas le ablanden
con sus embustes su enfermo corazon, casémoslo, Cremes, es-
pero que Pinfilo, ganado por el trato y el vinculo con una mu-
jer libre™, logre después salir a flote de esos infortunios.

CREMES.— Eso te lo parecerd a ti. Pero creo que no puede
quedarse con mi hija para siempre y que yo lo aguante.

S1MON.— ;Pues cdmo sabes €50 si no has hecho la prueba?

CRrEMES.— Pero es muy peligroso usar a una hija en experi-
mentos.

SiMON.— En definitiva, todo el apuro se reduce a que —ino
lo quieran los dioses!— haya un divorcio. Pero, si Panfilo se
corrige, no te pierdas las ventajas: para empezar, a tu amigo le
habris devuelto a su hijo y para ti habrds conseguido un yerno
firme y un marido para tu hija.

CrEMES.— ;Qué puedo decir? Si se te ha metido en la ca-
beza que eso es til, no quiero que halles en mi obstdculo para
tu conveniencia.

SiMON.— Con razén siempre te he tenido en la mds alta es-
tima, Cremes.

" Amantium irae amoris integratiost, Donato da cuenta de que ¢l prover-
bio ya se hallaba en el original de Menandro. ’

¥ g

7 Cf Hec. 164-170.
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CrEMES.— Y 1, ;qué dices?

SmMON.— ;Qué quieres saber?

CrEMES.— ;COmo sabes que ahora estdn enfadados?

SmoN.— Me lo dijo el propio Davo, que ¢s ¢l confidente de
sus secretos; y me ha persuadido de que apresure la boda todo
lo que pueda, ;Acaso crees que lo harfa si supiera que mi hijo
no tiene los mismos deseos? Tud mismo lo vas a oir de una vez
de su propia boca. (Dirigiéndose al interior de su casa.) {Eh,
llamad aqui a Davo! (Dave sale de la casa.) ;'Y mira, ya 1o veo
salir a la calle!

ESCENA CUARTA

Davo, SIMON, CREMES

Davo.— A ti te iba buscando.

SIMON.— ; Qué pasa, pues?

Davo.— ;Por qué no van a buscar a la prometida? Ya estd
haciéndose de noche. .

SmON.— ;Oyes, Davo? Ya hace tiempo que abrigo sobre ti
ciertos temores, no sea que, porgue mi hijo ande enamorado, te
portes como el comtin de los esclavos, burldndote de mi con tus
embustes.

Davo.— ;Iba a hacer yo eso?

SiMON.— Eso crefa. Y por ese miedo os oculté lo que ahora
te voy a explicar.

DAvVO,— ;Qué?

SIMON.— Como ya tengo cierta confianza en ti, te lo cuento.

Davo.— ¢ Al fin te has dado cuenta de qué clase de perso-
na soy?
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Smmén.— La boda no iba a celebrarse.

Davo.— ;Qué? ;| No?

SiMON.— Pero, para poneros a prucba, simulé que si.

Davo.— ;Qué dices?

S1M6N.— Esa es 1a verdad.

Dave.— ;Fijate: jamds podria haberme dado cuental
iVaya, qué astuto plan! _

SmM6N.— BEscucha: cuando te hice entrar en casa, justo a
tiempo me topé con Cremes.

Davo.— (Aparte.) ;Eh? ; Estaremos, pues, perdidos?

SmMoN,— Le conté lo que me contaste hace un rato.

Davo.— (Aparie.) ;Qué es lo que oigo?

SiMON.— Le pedi que le concediera a mi hijo la mano de su
hija, y, aunque a duras penas, lo consegui.

Davo.— (Apatte.) (Estoy muerto!

SmadN.— (Eh? ;Qué has dicho?

Davo.— Lo que te digo, muy bien hecho.

Smdn.-— Ahora, en lo que de €l depende, ya no hay nin-
guna pega.

CREMES.—— Me voy a casa sélo a decirle que se prepare y
vuelvo aqui con noticias. (Sale de escena.)

SmoN.— Ahora, Davo, te suplico que, puesto que ti solo
me has montado esta boda...

Davo.— Verdaderamente, yo solo.

SmMON.— ... te esfuerces para que en lo sucesivo mi hijo se

corrija.

Davo.— jPor Hércules, que pondré en ello todo mi interés!

SiMON.— Ahora lo logrards mientras estd enfadado.

Davo.— Quédate tranquilo.

SiMAN.— jHala, pues! ;D6nde estd €l ahora?

Davo.— Raro me pareceria que no estuviera en casa.

SMGON.— Voy por él, a decirle personalmente lo mismo que
te he dicho a ti. (Entra en su casa.)
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Davo.— (A solas.) {Estoy perdido! ; Qué pretexto voy a po-
ner para no ir directamente al molino? Ya no hay tiempo para
stiplicas. Ya la he liado del todo: he engafiado al amo, y al hijo
del amo lo he lanzado a una boda. He hecho que se celebrara
hoy sin que el vigjo se lo esperara y muy a pesar de Pénfilo. {Di-
chosa astucia! Si me hubiera estado tranquilo, no me habria
ocurrido ninglin mal. (Ve a Pdnfilo saliendo de su casa.) Pero
jmira, por aqui lo veo! {Estoy muerto! ;Ojal4 tuviera aquf algin
barranco para tirarme ahora!

ESCENA QUINTA

PANFILO, DAVO

PANFILO.— (A solas.) ;Donde estd ese canalla que me ha
buscado 1a ruina?

Davo.— (A solas.) jEstoy perdido!

PANFILO.— (A solas.) Pero reconozco que me ha pasado, y
con razén, por ser tan simplg y tener tan poco caletre. jEntregar
mi destino a un indtil de esclavo! Pago el precio de mi estupi-
dez. Ahora bien, de ésta no se escapa sin pagdrmela.

Davo.— (A solas.) i ahora escapo de ésta, en adelante bien
puedo considerarme a salvo.

PANFILO.— {A solas.) Pues, (qué le voy a decir ahora a mi
padre? ;Me voy a negar después de haberle prometido hace un
momento que me casaria? ;Cdmo me atreveria a hacerlo? Aho-
ra, no sé QUé voy a hacer conmigo.

Davo.— (A solas.) Y tampoco yo conmigo. Y eso que 1o in-
tento con todas mis fuerzas. Para retrasar algo el castigo, le diré
que he encontrado una solucion.
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PANFILO.— (Viendo a Davo.) jOh!

Davo.— (Aparte.) Me ha visto.

PANFILO.— Atiende un momento, buen hombre, ;qué me
dices? ; Ves en qué embrollo me han dejado tus consejos, pobre
de mi?

Davo.— Pero yo te liberaré de €l inmediatamente.

PANFILO.— ;Si?

Davo,— Sin duda, Panfilo.

PANFILO.— (Irénicamente.) Claro, como hace un rato,

Davo.— Pero mucho mejor... (Aparte.) Espero.

PANFILO.— jOh! A ti te voy a creer, condenado? (Vastia
sacar esta situacion del embrolio y 1a desesperacién? ;Mira en

620 quién he ido a confiar! {Con lo tranquilo que yo vivia, me has
arrojado hoy a una boda! ;No te dije que iba a suceder esto?

Davo.— Me lo dijiste.

PANFILO.— ; Qué te mereces?

DAvo.— La cruz”™. Pero deja que me recobre un poquito,
que ya se me ocurrird algo.

PANFILO.— Ay de mi, que no tengo tiempo para castigarte
como quisiera! Pues ahora es momento de mirar por mi y no de
castigarte.

™ Recordemos que en Roma la cruz es el tormento servil por excelencia
(Cf. Cic., In Verr.15; Cives Romani servilem in modum cruciati et necati), Fue
abolida como pena de muerte por Constantine.

LA ANDRIANA 195

ACTO 1V

ESCENA PRIMERA

CARrINO, PANFILO, DavO

CARINO.— (Saliendo a escena, y sin ver a los otros.) jPue- 625
de creerse o decirse que haya en el mundo alguien de natural tan
cruel que se alegre con las desgracias ajenas y se procure la di-
cha a costa de la desdicha del pr6jimo? jAh! ;Pero no es ver-
dad? Esa es en particular la peor ralea de entre los hombres:
aquéllos a quienes primero les da un poco de vergiienza decir 630
que no, y que luego, a la hora de cumplir sus promesas, enton-
ces, forzados por la necesidad, guedan al descubierto. S, tienen
miedo de desdecirse; mas con todo, la realidad les obliga a ha-
cerlo. Y en ese momento te salen con un discurso que es el col-
mo de la desvergiienza: «;Quién eres ti? ;Qué me importas? 635
(Por qué a ti mi...? {Escucha, yo no tengo otro amigo que yo
mismo!»™, Ahora bien, si les preguntas: «;Ddnde esta tu pala-
bra?», entonces, cuando es preciso, no tienen ninguna verglien- 638
za; pero cuando 1o lo es, en ese momento es cuando la sienten”.
(Pero qué voy a hacer? ;Me voy a plantar delante de €l para pe-
dirle cuentas de este agravio? (Lo voy a cubrir de improperios? 64
Alguno podria decirme: «No has de sacar nada», Pues mucho;
lo habré molestado, ciertamente. Y me habré dado ese gusto.

™ Cf. MEN Sent. 13: «Es un ingrato quien ha sido bien tratado y lo olvidas.
™ Bste es el canticum mds largo de la comedia (vv. 625-638%), compuesto
fundamentalmente de créticos. Por otra parte, el pasaje es muy similar a
PLAUT., Epid. 165-168: «Por lo general a la gente les da apuro cuando no hay
necesidad de que les dé, y cuando debe daries, entonces se les quita el apuro,
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PANFILO.— Carino, si los dioses no procuran una solucién,
sin darme cuenta nos he buscado la ruina a los dos.

CARINO.— ;COmo «sin darme cuenta»? Al fin, ya has en-
contrado excusa. Has cumplido ta palabra.

PANFILO.— ;Qué es eso de «al fin»?

CariNo.— ; Todavia intentas engafiarme con esas palabras?

PANFILO.— (A qué viene eso?

CariNo.— Después de que te dije que yo la amaba, ella ya te pa-
recié mejor. jAy, pobre de mi, que juzgué tu condicion por la mia!

PANFILO.— Te equivocas.

Carino.— | Es que tu alegria no te parecfa lo bastante com-
pleta si no seducias con halagos mi pasién arrastrdndome con
faisas esperanzas? Quédatela tid.

PANFILO.— ;{Que me guede con ella? jAh, no sabes en la
de desgracias tan grandes que estoy envuelto, pobre de mi, y lade
congojas que con sus consejos me ha ocasionado éste, mi ver-
dugo! (Sefiglando a Davo.)

Carino.— ;Y de qué te extraiias, si toma ejemplo de ti?

PAnFILO.— No dirfas eso si supieras de mi o de mi amor,

CARINO.— (Con ironfa.) Lo sé, Acabas de tener un alterca-
do con tu padre; y, por eso, ahora estd furioso contigo vy no ha
podido obligarte a que hoy te casaras con ella.

PANFILO.— De ninguna manera. Para explicarte lo poco que
sabes de mis tribulaciones, te diré que esta boda no estaba prepa-
rada para mi y que, de momento, nadie querfa buscarme esposa.

CARINO.— (Con ironia.) Lo sé. Te has visto forzado... por
tu propia voluntad. (Hace ademdn de retirarse.)

PAnriLo.— jEspera! Atin no sabes que...

CARINO.— Lo que s€ es que, sin duda, te vas a casar con Fi-
limena.

cuando seria necesario que les diera» (trad. de M. Gonzilez-Haba, Madrid,
Gredos, 1996),

LA ANDRIANA 197

PANFILO.— ; Por qué me matas? Escucha esto: munca ha de-
jado de instarme para que le dijera a2 mi padre que me iba a ca-
sar, persuadiéndome, suplicindome, hasta que finalmente me
empujd a ello.

CArRINO.— ;Quién bha hecho eso?

PANFILO.~— Davo...

CariNo.— ;Davo?

PANFILO.— ... 5e metié & enredar.

CARINO.— ; Por qué?

PANFILO.~- No o 3€. Sélo sé que, si le hice caso, es porque
los dioses estaban airados contra mi.

CariNo.— [ Es eso lo que ha pasado, Davo?

Davo.— Si.

CariNo.— ;Eh, qué dices, canalta? ;Ojald los dioses te den
la muerte que merecen tus hazafias! jAnda, dime!: si todos sus
enemigos estuvieran por arrojarlo a la boda, ;qué consejo le da-
rian sino ése?

Davo.— Estoy en apuros, pero no vencido.

PANFILO.— Lo sé,

Davo.— Si no hubo éxito por aqui, probaremos por otro ca-
mino. A menos que, puesto que de entrada hemos adelantado
poco, pienses que ya no podemos salir con bien de este apuro.

PANFILO.— De ninguna manera; pues estoy convencido de que,
si sigues despierto, en lugar de una boda, me has de meter en dos.

Davo.— Pénfilo, por mi condicién de esclavo tengo la obli-
gacion de intentar con manos y pies, noche y dia, arrostrar peli-
gros mortales con tal de procurarte algiin beneficio; la tuya, si
algo sale en contra de lo esperado, es la de perdonarme. Lo que
hago —yv lo hago a conciencia— tiene poco éxito. O si prefie-
res, busca por tt cuenta algo mejor y a mi despideme.

PAnrILO.— Eso querria, Déjame en la situacion en la que
me encontraste.

Davo.— Lo haré.
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PANFILO.— Pero tiene que ser inmediatamente,

Davo.— (Suena la puerta de la casa de Gliceria.) {Eh?
jPero espera! Ha sonado la puerta de Gliceria.

PANFILO.— Eso no es cosa tuya.

Davo.— Estoy dédndole vueltas.

PANFILO.— (Después de esperar unos instantes.) ;Qué?
;Ya por fin?

Davo.— Inmediatamente te doy la solucién.

ESCENA SEGUNDA

MIisiDE, PANFILO, CARINO, Davo

MisibE.— (Saliendo de casa de Gliceria y hablando hacia la
685 casa.) Ahora mismo me cuido de encontrar a tu Panfilo y traér-
telo, esté donde esté. Ti, ahora, vida mia, no te mortifiques.

PANFILO.— jMiside!

MisipE.— Qué pasa? (Reconoce a Pdnfilo.) jAnda, mira
qué a tiempo apareces, Panfilo!

PANFILO.— ;Qué pasa?

MisipE.— Mi sefiora me ha ordenado que te pida que vayas
con ella ahora mismo si todavia la quieres. Dice que estd de-
seosa de verte.

PANFILO.— (Dirigiéndose a Davo.) |Ay, estoy perdido, la
desgracia se renueva! jQue ahora ella y yo nos veamos en se-

690 mejantes congojas por tu culpa! Pues, sin duda, me ha hecho
llamar al enterarse de que me estaban preparando a boda.

CarINO.— jQué faciimente habriamos podido estar bien tran-
quilos con esa boda sélo con que éste se hubiera estado tranquilo!

Davo.— jVenga, por si no desvariara bastante &} solo, ti
encizéfialo!
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MIisIDE.— jPor Pélux, €sa es la razén por la que ahora ia po-
bre estd hundida en la afliccién!

PANFILO.— [Miside, por todos los dioses, te juro que nunca
la he de abandonar, aunque sepa que he de procurarme la ene-
mistad de! mundo entero! Yo la busqué; me cupo en suerte;
nuestros caracteres coinciden. jQue les vaya bien a los que quie-
ren separarnos! Nadie me la ha de quitar sino ia muerte.

Misipe.— Respiro.

PANFILO.— El ordculo de Apolo no es mds certero que mis
palabras. Si pudiera lograr que mi padre no se imagine que he
sido yo el que ha detenido la boda, de acuerdo. Pero, si no, haré
lo mds facil: que imagine que yo 1a he detenido. (Dirigiéndose
a Carino.) ; Qué te parezco?

CARING.— Un desgraciado, lo mismo que yo.

Davo.— Estoy buscando una idea.

PANFILO.— (Cor ironia.) jHala, valiente! S€ lo que vas a
intentar,

Davo.— De verdad que te he de dar una solucién.

PANFILO.— Pero tiene que ser inmediatamente.

Davo.-— 8, ya lo tengo!

CariNO.— ; Qué es?

Davo.— No te equivoques: tengo la solucién para él, no
para ti.

CariNo.— Es suficiente,

PANFILO.— (Qué vas a hacer? Dime.

Davo.— Temo que el dia de hoy no me baste para hacerlo;
no creas que ando sobrado de tiempo para contértelo. Por tanto,
marchaos de aqui, que me estorbiis.

PANFILO.— Me voy a ver a Gliceria. (Entra en casa de Gli-
ceria; Carino hace ademdn de marcharse.)

Davo.— (Dirigiéndose a Carino.} Y ti, ;qué? ; Addnde
vas?

CaARING.— ;Quieres que te diga la verdad?
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Davo.— Por supuesto que si. {Aparte.) Empieza a contar-
me su historia.

Carmo.— ;Qué va a ser de mi?

710 Davo.— jEh, ti, sinvergiienza! ; No tienes bastante con que

te conceda un diita mds, mientras le aplazo 1a boda a este otro?

CaAriNo.— Davo, pero, sin embargo...

Davo.— ;Qué pasa, pues?

CARINO.— ... quisiera casarme.

Davo.— Das risa.

CARINO.— Ven a mi casa por si pudieras hacer algo.

Davo.~ ;A qué he de ir? No tengo ninguna solucién para ti.

CariNo.— Pero, sin embargo, por si...

Davo.— Venga, iré.

CARINO,— Por si... estaré en casa. (Entra en su casa’™.)

Davo.— T, Miside, espérame aqui un poco hasta que salga.

715 MisipE— ;Para qué?

Davo.— Porque es preciso.

Misipg.— jDate prisal

Davo,— jQue estoy aqui en un momento, te digo! (Entra
en casa de Gliceria.)

ESCENA TERCERA

Misipg, Davo

MISIDE.~ (A solas.) {'Y que nadie sea duefio de nada! [ Val-
ganme los dioses! ; Yo, que pensaba que mi ama tenfa en Pan-

 Como sefiala J. R, BRavo, n. ad loc., no es seguro que la casa de Carino se
hatle en escena. Sin embargo, el hecho de que enel v. 712 se la designe con el ad-
verbio huc parece razén suficiente para considerar gue, efectivamente, si lo esti.
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filo el colme de la dicha: el amigo, el amante, el hombre dis-
puesto en cualquier circunstancia! Sin embargo, jla de disgus-
tos que la pobre tiene ahora por su culpa! Fécil es que las pe-
nas de ahora sean mds que las alegrias del pasado. (Ve a Davo
saliendo de casa de Gliceria llevando al recién nacido.) Pero
sale Davo. Amigo mio, ;qué es esto, por favor? ;Addnde lle-
vas ese crio?

Davo.— Miside, para esta empresa necesito que ahora de-
muestres tu memoria y tu astucia’’.

MisipE.— (Qué vas a hacer, pues?

Davo.— Cégemelo ripidamente y ponlo ante nuesira puerta.

Mfsine.— Perdona: jen el suelo?

Davo.— Cégete unas verbenas de ese altar’™ y extiéndelas
debajo.

Misipe.— ;Y por qué no lo haces td mismo?

Davo.— Para que, si por un casual tuviera que jurarle al
amo que no las puse, pueda hacerlo sin reparos.

Misine.— Comprendo. Ahora te han entrado unos escriipu-
los que no te conocia. | Vengal!

DAvo.— jMuévete deprisa y ya te enterards luego de lo que
voy a hacer! (Ve a Cremes, que entra en escena.) jPor Jiipiter!

MIisIDE.— ;Qué pasa?

Davo.— Por ahi aparece el padre de la novia. Renuncio al
primer plan que habia adoptado.

77 Estas palabras de Davo son paralelas a las que Sim6n dirige a Sosias al
comienzo de la comedia (vv. 33-34).

" Qe trata del altar que normalmente se halla en el centro de la escena.
SERV., Ad Aen. XTI 120, especifica que la verbena se recogia en un lugar sa-
grado del Capitolio. Traslaticiamente, la palabra pasa a designar cualquier
planta sagrada (mirto, faurel, olivo). Donato explica que en el original de Me-
nandro se manda recoger mirtos. PLAUT., Merc. 676, hace que Doripa ofrende
una rama de laurel en el altar de su vecino.
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MIsIDE.-~ No sé€ de gué me estds hablando.

Davo.— Voy a hacer como que también entro por la dere-
cha; tid, con tus palabras, procura seguirme la corriente segiin
sea preciso.

Misipe.— No comprendo en absoluto qué estds haciendo,
pero, si necesitiis algo de mi ayuda, como ti ves més, me que-
daré para no ser un obstdculo a vuestra conveniencia. {Davo
sale de escena.)

ESCENA CUARTA

CRrREMES, Misipg, Davo

CREMES.— (Entrando en escena, v a solas.) Después de
preparar todo lo preciso para la boda de mi hija, he regresado
para hacer que la traigan. Pero ;qué es esto? {Por Hércules, un
crio! (Dirigiéndose a Miside.) Mujer, ;lo has puesto td aqui?

MISIDE.~— (A solas.) ;Donde estd ése?

CreEMES.— ;No me respondes?

MIiSIDE.— (A solas.) No aparece por ningiin sitio, ay, pobre
de mi! El tipo me dejé y se largé.

Davo.— (Entra gritando a solas, y haciendo como que no
los ve.) (Valedme, dioses! {Qué trajin habia en el foro! jLa de
gente que habia alli discutiendo! Y, encima, la comida, a unos
precios... (Aparte.) Ya no sé qué maés decir.

MISIDE.— (Dirigiéndose a Davo.) ;Por qué me has dejado
sola aqui? Por favor.

Davo.— ;Eh? ;Qué comedia es ésta? jOye, Miside! Este
crio, ;de dénde ha salido? ;Quién lo ha traido aqui?

MifsipE.— ; Estds en tus cabales para preguntarme eso?
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Davo.— ;A quién se lo voy a preguntar, pues, si aqui no
veo a nadie més?

CREMES.— (Aparte.) Me pregunto de dénde habré salido.

Davo.— ¢ Me vas a contestar a 1o que te pregunto?

MisipE.— jAy™!

Davo.— Ponte a la derecha.

MisipE.— Deliras. {Es que no has sido ti mismo...?

Davo.—(En voz baja.) Andate con cuidado, no sueltes una
sola palabra fuera de lo que te pregunte. ;Me estds insultando?
;De dénde ha salido? Dilo claramente. (En alto.)

Misipe.— De nuestra casa.

Davo.— (Con ironia.) {fa, ja, pero qué raro que una mujer,
y encima cortesana, se comporte con semejante desvergiienza!

CrEMES.— (Aparte.) En 1o que se me alcanza, €sta es una
esclava de casa de la andriana.

Davo.—(Dirigiéndose a Miside.) ;Os credis que somos tan
inocentes como para burlaros asi de nosotros?

CREMES.~ {A solas.) He llegado a tiempo.

Davo.— Pero corre a coger al crio de esta puerta. (Er voz
baja.) ;Espera! jOjo con moverte de aqui!

MIsIDE.—- jAsi te descuajen los dioses, que me estds ate-
rrando, pobre de mi!

Davo.— ;Te estoy hablando a ti 0 no?

MISIDE.— ; Qué quieres?

Davo.— Pero jadn me lo preguntas? Venga, ;de quién es
ese crio que has puesto aqui? Dimelo.

MisipeE.— ;No lo sabes ti?

Davo.— Deja en paz lo que yo sepa. Dime lo que te pregunto.

MIfsIDE.~— De vuestra casa.

Davo.— ;De cuil de nosotros?

™ En el original latino Au, interjeccién que, segén Donato, es una excla-
macién de constermnacién tipicamente femenina. Cf. PLAUT., Stich. 259.
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Misipe.— De Panfilo.

Davo.— jEh? ; Qué? ; De Panfilo?

MisipE— ¢ Es que no lo es?

CREMES.— (A solas.) Con razén siempre me he negado a
esta boda.

Davo.— jQué crimen abominable!

MisipE.— ; Por qué gritas?

Davo.— ;No te vi traer este crio ayer por la tarde a vues-
tra casa?

Misipe.— jQué individuo mads atrevido!

Davo.— Esa es la verdad: vi a Céntara con un bulto bajo
la ropa.

MISIDE.— (Aparte.) |Por P6lux, que doy gracias a los dioses
de que en el parto estuvieran algunas mujeres libres™!

Davo.— Desde luego, Gliceria no sabe qué clase de hom-
bre es ése por el que ha urdido eso de (Parodiando las supues-
tas palabras de Gliceria.) «si Cremes ve a un nifio expuesto ante
su casa, no le entregard en matrimonio & su hija». {Con maés ra-
z6n la ha de entregar, por Hércules!

CREMES.— (A solas.) jPor Hércules, gue no lo hara!

Davo.— Ahora, para que te enteres bien: st no recoges al
nifio, de inmediato lo he de mandar a rodar por medio de la ca-
1le; y tii por el mismo camino has de ir, a revolcarte por el barro.

MismE.— jPor Pélux, tii no estds sobrio, amigo!

Davo.— Un embuste arrastra a otro. Ya oigo susurrar que
Gliceria es ciudadana ateniense.

¥ K] hecho de que Céntara Heve un bulto bajo sus ropas podrfa dar lugar a
la sospecha de que ésta estuviera intentando introducir una criatura en la casa
para hacerla pasar por hijo de Gliceria. De ahi la frase de Miside: hacia falta la
presencia de testigos —mujeres libres— que garanticen la auntenticidad del par-
to. Recordemos que el testimonio de los esclavos no es vélido. Por su parte,
Donato afirma que este detalle constinaye una innovacién del propio Terencio
que refleja una costumbre romana.
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CREMES.— (A solas.) (Eh?

Davo.— Y que Panfilo, (Parodiandoe las supuestas palabras
de Gliceria.) «obligado por las leyes, se ha de casar con ella».

MisiDE.— jAy, por favor! ;Es que no es cindadana?

CREMES.— (Aparte.} Sin darme cuenta, casi caigo en una
desgracia para hacer refr.

Davo.— ;Quién habla aqui? (Finge reconocer a Cremes.)
jOh, Cremes! jA tiempo llegas! Escucha.

CreMES.— Ya lo he ofdo todo.

Davo.— ;Todo esto?

CRrEMES.— Si. Lo he ofdo desde el principio.

Davo.— ;Lo has oido? Por favor. jAnda, qué canallada!
{Sefialando a Miside.) | A ésta, por de pronto, hay que arrastrar-
la desde aqui a una cruz! (Dirigiénduse a Miside en voz baja.)
Aqui estd €l. (En aifo.) No creas que te estds riendo de Davo.

MisiDE.— {Pobre de mi, por Pdlux, que no he dicho ningu-
na mentira, buen anciano!

CREMES.~ Conozco toda la historia. ;Estd Simén dentro?

Davo.— 8i. (Cremes entra en casa de Simon.)

MisiDE.— (Davo hace ademdn de sujetar a Miside) No me
toques, canalla! jPor Pélux, que si no le cuento todo a Gliceria...!

Davo.— ;Oye, tonta! ;No sabes qué ha pasado?

MisIDE.— ;C6mo lo voy a saber?

Davo.— Este es el suegro de Panfilo; de otra manera no po-
diamos hacer que se enterara de lo que querfamos.

MifsipE.— Podfas habérmelo advertido.

Davo.— ;Piensas que hay poca diferencia entre actuar se-
gun te salga del alma y con total naturalidad o hacerlo estu-
diadamente?
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ESCENA QUINTA

CRITON, Mfsipg, Davo

CRITON.— (Entrando en escena, y a solas.) Tengo entendi-
do que en esta plaza vivia Criside, esa mujer que prefirié pro-
curarse aqui riquezas con su indecencia antes que vivir pobre en
su patria con honradez. A su muerte, sus bienes revierten legal-
mente en mi®'. (Ve a Miside y a Davo.) Pero ahora veo a quie-
nes me podran informar. (Dirigiéndose a Miside.) {Salud!

MIsIDE.— (Reconociendo a Critdn.) jPor favor! ;A quién
veo? (| No es éste Crit6n, el primo de Criside? Es €l.

CriTdN.— {Oh, Miside! ;Salud!

Mfsipe.— jSalud para ti, Critén!

CRITON.— Asf que Criside... ejem®...

MisiDE.— jDe verdad, por P6lux, que nos ha arruinado, po-
bres de nosotras!

CritoN— Y vosotras, ;jqué? ;Cémo anddis por aqui?
(Todo bien?

MisiDE.— ;Nosotras? Ya lo dice el refrdn, como podemos,
que como queremos no nos dejan®.

CRITON.— [ Qué es de Gliceria? ;,Ya ha encontrado a sus
padres aqui?

*! El derecho ateniense obliga a que los bienes de la hetera reviertan en su
pariente varn mds cercano; incluso si ella tiene hijos, que indefectibiemente
serdn considerados ilegitimos y, por tanto, sin derecho a herencia. Bsta realidad
juridica es la que perite que el hermano de la madre de Taide (Eun. 131 y ss.)
sea duefio legal de Pénfila y pueda, por tanto, venderla como esclava.

¥ Hem, en el original latino. Se trata de un eufemismo para evitar nombrar
Su muerte.

8 Cf. Cagc., Ploc. fr. 177 Ribb., Vivas ut possis, quando nequit ut velis.
Asimismo, MEN., Sent. 273 (fr. 47 K-T).
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MisiDE.— ;Ojalé!

CRITON — ;Todavia no? No me he presentado aqui con
buenos auspicios. jPues, por P6lux, que si lo hubiera sabido, ja-
més habria puesto aqui un pie! Siempre se dijo que era herma-
nra de Criside, y por tal era tenida. Es la duefia de los bienes que
fueron de ella. Ahora yo, un extranjero, ;voy a emprender un li-
tigio? Lo facil y lo dtil que es ya me lo advierten los preceden-
tes ajenos. Ademds, supongo que ahora tendrd algin amante y
protector, pues de alld ya salié crecidita. Me gritarian que soy
un metepleitos™ y que persigo la herencia como un mendigo.
Al fin y al cabo, no me hace gracia despojarla.

Misipe.— jOh, el mejor de los forasteros! jPor Pélux, que
mantienes tu cardcter de siempre, Criton!

CRITON.— Ya que he venido hasta aqui, 1lévame con ella
para que la pueda ver.

MisinE.— Encantadisima. (Critdn vy Miside entran en casa
de Gliceria.)

Davo.— (A solas.) Los voy a seguir; no quiero que justo
ahora me vea ¢l viejo. (Los sigue.)

# Con este neclogismo tratamos de traducir el original sicophanta. Como
es sabido, los sicofantas eran, en un principio, quienes denunciaban el tréfico
tlegal de higos en el Atica, Posteriormente, el término ampli6 su significado y
pasé genéricamente a designar a los delatores profesionales. En la Atenas del
s. v a. C. era frecuente la existencia de delatores que, con la intencién de expo-
liar a los ciudadanos, los chantajeaban con la amenaza de citarlos ante los tri-
bunales, Es en este contexto en el que hay que entender la alusién de Critén,
quien teme que su presencia en la ciudad pueda ser interpretada como un in-
tento de hacerse con la herencia de Criside mediante la interposicion de una de-
manda abusiva. Cf. MEN., Sent. 603: «El sicofanta es en la ciudad un lobo». El
término es también empleado por Plauto en nada menos que 16 ocasiones.
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ACTO V

ESCENA PRIMERA

CREMES, SIMON

CREMES.— (Saliendo de casa de Simon junto a él.) Simon,
bien sé que ya has podido apreciar la amistad que te tengo, y
muy bien. Bastante peligro he corrido, Procura ya poner fin a
tus ruegos. Mientras me afanaba por complacerte, casi me ju-
gué la vida de mi hija.

SimonN.— De ninguna manera. En efecto, ahora, sobre todo,
te pido y te ruego, Cremes, que demuestres con hechos el favor
que de palabra emprendiste hace un rato.

CREMES.— jMira lo injusto que te hacen tus caprichos! Con
tal de fograr tus deseos, ni reparas en que el ser bueno tiene un
limite ni en lo que me estds pidiendo; pues, si lo pensaras, deja-
rias ya de abrumarme con esas sinrazones.

SivMoON.— ;Con cudles?

CREMES.— ;Y tii me lo preguntas? Me empujaste a entre-
gar a mi hija a un mozalbete enredado en un amorio con otra
y renuente al matrimonio; todo para que acabara entregdndola
a discordias y a una boda insegura, y sélo para que yo le bus-
cara remedio a tu hijo a costa del sufrimiento y el dolor de mi
hija. Lo lograste. Hice preparativos mientras lo permitid la si-
tuacién. Ahora no lo permite: agudntate. Van diciendo gue la
otra es ciudadana de aqui; que le ha nacido un crio. Déjanos
en paz.

Smmén.— jPor los dioses te ruego que no se te meta en la
cabeza creer en gentes para quiencs eso de que mi hijo sea el
colmo de la perdicién resulta muy itil! Se han inventado y
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han montado toda esa historia con motivo de la boda. Pero,
cuando desaparezca el motivo que los impulsa a ello, pondran
fin a su conducia.

CreEMES.— Te equivocas; yo mismo he visto a la esclava de
Gliceria discutiendo con Davo.

Sméw.— Lo sé.

CREMES.— Y no era una pose, pues ninguno de los dos se
habia dado cuenta entonces de que yo estaba alli.

S1vMénN.— Te creo. Hace un rato, Davo ya me ha anunciado
que iban a hacer esta representacion. Y no sé€ como me he olvi-
dado de decirtelo hoy, tal como queria.

ESCENA SEGUNDA

Davo, CREMES, SIMON, DrRoMON

Davo.— (Saliendo de casa de Gliceria y dirigiéndose al in-
terior.) Os recomiendo que ahora os estéis tranguilas...

CREMES.— jMira, ahi tienes a Davo!

SméN.— ; De dénde sale?

Davo.— ...debido a mi vigilancia y a la del forastero.

CREMES.— (Aparte. ) [ Qué desgracia es ésta?

DAvo.— Jamds habia visto un hombre, una llegada y una
ocasion mis oportunos.

SIMON.— (Aparte.) | A quién alaba ese canalla?

Davo.— (Aparte.} jTodo va bien encaminado!

SIMON.— (Aparte.} Me estoy retrasando en hablarle.

Davo.— {Aparte.} Es mi amo. ; Qué voy a hacer?

SIMON.~— (Dirigiéndose a Davo.) jSalud, buen hombre!

Davo.— (Fingiendo no haberlos reconocido.) jAnda, mira,
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Simén! {Oh, nuestro amigo Cremes! Ya estd todo preparado
ahi dentro.
Smaéw.— Bien te has esmerado.
Davo.— Cuando quieras, haz llamar a la novia.
SiMéN.— Muy bien, eso es lo tinico que falta ahora. Pero i
respéndeme una cosa: ;qué se te ha perdido a ti aqui?
DavO -~ ;A mi?
SimoN.— Si.
850 Davo.— ;A mi?
SIMON.— (A ti, pues!
Davo.— Acabo de entrar...
SmMON.— ;Como si te preguntara hace cuédnto tiempo!
Davo.— ... junto a tu hijo.
SiméN.— ;Es que Pénfilo estd dentro? |Qué condena, pobre
de mi! jEh! ;No me dijiste que estaban refiidos, criminal?
Davo.— Y lo estan.
SmméN.— Y €, ;por qué estd alli, pues?
CREMES.— ;Qué te figuras que hace? Refiir con ella.
Davo.— Nada de eso. Por cierto, Cremes, que por mf te vas
gss aenterar ahora de una canallada indigna: acaba de llegar un vie-
jo; no sé quién es. Ahi lo tienes, seguro de si mismo ¢ inteli-
gente. Basta mirarle la cara para ver que es persona de lo mds
respetable: en su rostro reside una austera seriedad, y en sus pa-
labras, franqueza.
SIMON.— ;Qué nos traes, pues?
Davo.— ;Yo? j;Nada! Salvo lo que le he ofdo decir.
SmoN.— ;Y qué ha dicho, pues?
Davo.— Que sabia que Gliceria era ciudadana ateniense.
g0 SIMON.— ;Qué? Dromén, Dromé6n®!
Davo.— ;Qué pasa?

& Dromén: el esclavo tiene un nombre griego, que evidentemente deriva de
1a rafz *drom- («correr») v alude cémicamente al prototipo del servus currens.
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S1MON.— Promén!

Davo.— jEscichame!

SmMON.— Si dices una palabra més... jDromén!

Davo.— Esciichame, por favor.

DroMON,— {Saliendo de casa de Simdn.) ; Qué quieres?

SméN.— A éste, lo agarras v, en volandas, lo llevas aden-
tro cuanto antes.

DROMON.~- ;A quién?

SmON.— A Davo.

Davo.— ;Por qué?

S1MON.— jPorque me da la ganal jCégelo, te digo!

Dava.— ;Qué he hecho yo?

SiMON.— jAgdrralo!

Davo.~— Si llegas a descubrir que te he mentido en algo,
matame. {Dromdn agarra a Davo.)

SméN.— No oigo nada.

DroMON.— Buen traqueteo te voy a dar ahora.

Davo.— ;Aunque, sin embargo, esto sea verdad?

SiMON.— Aunque lo sea. (Dirigiéndose a Dromdn.) Procu- s6s
ra que lo vigilen atado y —;me oyes?— atalo a cuatro patas.
iVenga de una vez! (Dirigiéndose a Davo.) {Por Polux, que
hoy, si sigo vivo, a ti te voy a demostrar el peligro que hay en
engafiar a tu amo; y 2 mi hijo, el de engafiar a su padre! (Dro-
mdn entra en la casa cargando con Davo.)

CREMES.— jAh, no te ensafies tanto!

SMAON .~ jOh, Cremes, menudo respeto me tiene mi hijo!
¢No te compadeces de mi? jHaberme tomado tantas fatigas por 7o
semejante hijo! (Dirigiéndose al interior de la casa de Glice-
ria.) {Venga, Panfilo; Panfilo, sal! /Es que te da vergiienza?
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ESCENA TERCERA

PANFILO, SIMON, CREMES

PANFILO.— (Saliendo de casa de Gliceria.) ;Quién pregun-
ta por mi? (Reconoce a Simén.) (Estoy muerto: es mi padre!

SiMON.— ;Qué dices? ; T4, el colmo de...7

CrEMES.— jAh! Dile ms bien lo que hay y deja de insultar.

SiMON.— Como si pudiera decirse ya nada mds grave con-
tra él. (Dirigiéndose a Pdnfilo.) Qué dices, pues? ;Que Glice-
ria es ciudadana?

PANFILO.— Eso van diciendo.

SMON.— (Dirigiéndose a Cremes.) ;«Eso van diciendo»?
;Tendr4 valor? ; Acaso piensa lo que estd diciendo? ;Acaso la-
menta lo que ha hecho? Mira si el rubor delata cualquier asomo
de vergiienza. Tener tan poco dominio que, contraviniendo las
costumbres de la ciudad, de la ley y de la voluntad de su padre,
se empeiia, a pesar de todo, en guedarse con esa mujer en el col-
mo de la deshonra!

PANFILO.— {Pobre de mi!

SIMON.— (Dirigiéndose a Pdnfilo.) ;Eh? ;Ahora al cabo te
has dado cuenta, Panfilo? Eso antes, antes; cuando se te metié
en la cabeza que tenfas que lograr tus caprichos a cualquier
precio. Entonces te habrian venido bien de verdad esas pala-
bras. (Aparte.) Pero ;qué estoy haciendo? ;Por qué me tortu-
ro? ;Por qué me mortifico? ;Por qué acongojo mi vejez con la
insensatez de mi hijo? ; Acaso para suffir el castigo por sus fal-
tas? De ninguna manera. |Que se la quede, que le vaya bien y
que viva con ella!

PANFILO.— jPap4!

SiMON.— ;Qué es eso de «papd»? jComo si ti necesitaras
de este padre! Sin permiso de tu padre, te has buscado casa, es-
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posa e hijos. Has presentado testigos que afirman que ella es
ciudadana de agui. Llevas las de ganar.

PANFILO.— Padre, ;me permites unas pocas palabras?

SmMON.— ;Qué me vas a decir?

CREMES.— Aun con todo, Simén, esciichalo.

SmioM.— ;Que lo escuche? ;Qué he de escuchar, Cremes?

CrEMES.— [Que te io diga de una vez!

Simén.— Venga, dejo que hable.

PANFILO.— Reconozco que estoy enamorado de ella Si
eso es una falta, también lo reconozco. Padre, en tus manos me
pongo: imponme el castigo que quieras; mandame. ;Quieres
que tome una esposa? ;Quieres que me deshaga de ésta? Lo
soportaré como pueda, Sélo te ruego que no creas que el viejo
ese te lo he mandado yo. Deja que me justifique y que lo trai-
ga aqui delante de ti.

SMON.— ;Lo vas a traer?

PANFILO.— Permitemelo, padre.

CremES.— Pide algo justo: dale permiso.

PANFILO.— Accede a mis ruegos.

SIMON.— Accedo. (Pdnfilo entra en casa de Gliceria.)
Siempre y cuando vea que no me engaiia, transijo con cualquier
cosa, Cremes.

CREMES.— Por una grave falta, para un padre, un pequefio
castigo es suficiente.
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ESCENA CUARTA

CriTON, CREMES, SIMON, PANFILO

CrITON.— (Dirigiéndose a Pdnfilo, que ha vuelto a escena
acompariado de Critén. ) Deja de suplicarme. Cualquiera de las

90s siguientes razones, simplemente una, me empujarfa a hacerlo:

sea por tu persona, sea porque el asunto es verdad, sea por mi
buena disposicion hacia la propia Gliceria.

CREMES.— ;No veo a Critén, ¢l de Andros? {Claro que es ¢!

CrITON.— jSalud, Cremes!

CREMES.— jQué raro verte por Atenas!

CriTé6N.— Cosas que pasan. Pero ;éste es Simén?

CRrEMES.— El mismo.

CRITON.— ;Simén!

Smmén.— ;Preguntas por mi? Dime td, ;vas diciendo que
Gliceria es cindadana de aqui?

CRIT6N.—- ;Lo niegas?

Simon.— ; Con esas pretensiones te presentas aqui?

CRITON.— ;Con cudles?

SIMON.— ;Me lo preguntas? ; Vas a poder actuar sin recibir
tu castigo después de enredar en frandes a mozalbetes que no
saben de la vida y educados como hombres libres echdndoles el
lazo con halagos v promesas?

CRrITON.— ;Estds en tus cabales?

StmMON.— ;Y formalizas con bodas los amorios con corte-
sanas?

PANFILO.— (Aparte.) jEstoy perdido, temo que el extranje-
10 no resista!

CreMEs.— Simdn, si lo conocieras mejor, no pensarias asf;
éste es un hombre de bien.

SMON.— ;Este es un hombre de bien? Qué casualidad que
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justo hoy se presenta en la boda, siendo que jamés lo habia he-
cho antes! Cremes, ;de verdad que podemos fiarnos de €1?

PANFILO.— (Aparte.) Si no temiera a mi padre, tendria al-
guna buena observacién que hacerle sobre el particular®.

SIMON.— (Dirigiéndose a Critoén.) |Metepleitos!

CriToN.— ;Eh?

CREMES.— Asf es €], Criton; déjalo como es.

CRITON.— jQue él se las apafie con su manera de ser! Pero,
si insiste en decirme lo que le apetezca, va a oir lo que no le
apetezca. ;Soy yo quien ha promovido u organizado este jaleo?
¢No vas a soportar con dnimo ecudnime tu desgracia? Porque,
si lo que afirmo haber oido es verdadero o falso, se puede saber
de inmediato. Hace tiempo, en un naufragio, un ateniense fue
arrojado a Andros, y con €l esta pequefia doncella, Gliceria, En-
tonces €, en la indigencia, por un casual se arrimé al padre de
Criside nada mds llegar.

SmoN.— Ya empieza la comedia.

CREMES.— Deja que contimiie.

CRITON.— ; Verdad que me estd mareando?

CreEMES.— Continia.

CRITON.— Ademds, el que lo acogié era pariente mio; ahi,
por €l me enteré de que era ateniense. Y alli murid.

CrEMES.— ;Y su nombre?

Cr1ToN.— (El nombre? Asi de pronto... (Tratande de re-
cordar y en voz baja, pero oido por Cremes.) Fanias...

CREMES.— ;Eh? |Estoy perdido®!

¥ Bl motivo de su viaje era hacerse con la herencia de Criside (v. 799).

¥ Segin sefiala M. Rossi, Andria, Milan, Mursia, 1996, n. ad. loc., esta
frase no la pronuncia Cremes sino Panfilo, quien muestra su desconsuelo al no
haber podido ofr el nombre de Fanias, que Criton ha pronunciado en voz baja
a sus espaldas. Si no lograba traer a colacidn el nombre, no habia forma de con-
firmar la historia. Nosotros, en cambio, consideramos que la exclamacién, que
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CrITON.— ;Por Hércules que sf! Me parece que era Fanias.
En cambio, recuerdo a ciencia cierta que ¢l decia que era del
distrito de Ramnunte™,

CREMES.— jOh, Jipiter!

CrrréN.— Cremes, muchos otros por entonces oyeren todo
esto en Andros.

CreMES.— jOjald sea lo que espero! Oye, dime, ;¥ qué pasé
entonces con la nifia? ;Decia que era suya?

Critén.— No.

CreEMES.— ;De quién decfa que era, pues?

CRITGN.— Hija de su hermano.

CreMES,— Sin duda es la mia.

CrITON.— ;Qué dices?

SméN.— ;Qué estas diciendo?

PANFILO.— (Aparte.) Pinfilo, estira las orejas.

SiMON.— ; Por qué lo crees?

CreMES.— Ese Fanias era mi hermano.

SmdN.— Yo lo conocia, y sé que es verdad.

Cremes.— El, que por entonces huia de la guerra®, sali6
para Asia en mi biisqueda, temiendo dejar aqui a Ia nifia. Desde
entonces, ahora es la primera noticia que tengo de lo que pasé
con él.

atribuimos a Cremes, se debe a la emocién de comprobar de repente que Gli-
ceria era la hija que habia perdido. En cualquier caso, 1z atribucién de las en-
tradas es controvertida.

# Una de las demarcaciones {démoi) en las que se dividia el Atica. Se ha-
Haba situado al norte de Atenas, sobre ¢l estrecho que separaba el continente
griego de la isla de Eubea. En €] habfa un santario de Némesis.

% TFerencio no da ninguna referencia adicional que permita saber a qué
guetra estd aludiende Cremes. Con todo, por razones cronoldgicas, nos atreve-
mos a conjeturar que quizas se trate de la expedicion que Demetrio Poliorcetes
hace contra Atenas er 307 a.C.
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PANFILO.— (Aparte.) Apenas estoy en mi. {Tanto me han
alterado el susto, las esperanzas, la alegria y el pasmo por esta
dicha tan grande y repentina!

SiMéN.— (Dirigiéndose a Cremes.) De verdad que por
muchas razones me alegro de que haydis descubierto que la mu-
chacha es hija tuya.

PAnriLo.— Lo creo, padre.

CreEmES.— Pero s6lo me queda un detalle que me trae a
maltraer.

PANFILO.— {Aparte.) Con tus escriipulos, eres digno de...
jCoémo te odio! (Dirigiéndose a Cremes.) Buscas el nudo en el
junco®.

CRITON.— ;Y cudl es?

CrEMES.— Que su nombre no es el mismo.

CRITON.— jPor Hércules que de pequeiia tenia otro nom-
bre!

CreMes.— ;Cudl, Critdén? ;No lo recuerdas?

CriTén.— Lo estoy buscando.

PANFILO.~ (Aparte.) ; He de permitir que su poca memoria
sea obstaculo para mi felicidad, siendo que yo mismo tengo el
remedio para este particular? (Dirigiéndose a Cremes.} {Oye,
Cremes, el nombre que buscas es Pasibula!

CREMES.— Esa es precisémente.

CrITON.— ;Esa es!

PAnrILO.— Mil veces se 1o he oido a ella.

S1MON.— Cremes, supongo que supones que todos nosotros
nos alegramos de esto.

CRrEMES.— jVélganme los dioses, lo creo!

PANFILO.— Lo que falta, padre...

® Nodum in scirpo quaeris, es decir, buscas dificultades donde no las hay,
expresion equivalente a nuestro «buscar tres pies al gatow. La expresidn ya se
halla en PLAUT., Men. 247.
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Simmén.— Ya hace rato que los propios hechos me han re-
conciliado contigo.

PANFILO.— jOh, padre encantador! Y en cuanto a ella, ;jno
tendrd Cremes intencién de cambiar las condiciones segtin las
cuales la recibi como esposa?

CREMES.— Mientras tu padre no diga otra cosa, llevas todas
ias de ganar.

PANFILO.— Por supuesto que si.

SméN.— Evidentemente.

CREMES.— Pénfilo, la dote son diez talentos™'.

PANFILO.— Acepto.

CrEMES.— Me voy corriendo junto a mi hija. jEh, Critén,
ven conmigo, pues creo que ella no me conoce! (Cremes y Cri-
ton entran en casa de Gliceria.)

SmidN.— ; Por qué no ordenas que la irasladen a nuestra casa?

PiAnFILO.— Buena idea. Voy a darle el encargo este a Davoe,

SméN.— No podré.

PANFILO.~— ; Como?

SmMON.~ Porque tiene entre manos otra cosa més impor-
tante que le incumbe mds.

PanrFLo.— ;Cudl, pues?

SiméN.— Estd atado.

PANFILO,~— Padre, no esté bien atado®™.

SiM6N.— Pues no 1o ordené asi.

PANFILO.— Manda que lo suelten, por favor.

*! El talento es una unidad de peso equivalente a 60 minas, o lo que es lo
mismo, seis mil dracmas dticas o 24.000 sestercios romanos. Partiendo del he-
cho de que el peso de la dracma es de unos 4,5 gramos aproximadamente, un
talento pesa veintisicte kilogramos de plata. Y diez talentos la muy respetable
cantidad de 270 kilogramos de plata o 240.000 sestercios romanos, auiéntica-
mente un espléndida dote, como se anunciaba en el v. 101,

%2 Pater, non recte vinctust, expresién cuya comicidad resulta de su ambi-
giiedad: «No lo han atado bien», o bien, «no es correcto haberlo atadox»,
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SiMON.— Venga, hagase.

PANFIL0.~ Pero date prisa.

SiMON.~— Voy adentro. { Entra en su casa.)
PANFILO - (A solas.) jOh, dia fausto y feliz!

ESCENA QUINTA

CARINO, PANFILO, DAVO

CarINO.— (Saliendo de su casa, y a solas.) Vengo a ver qué
estd haciendo Panfilo. (Ve a Pdnfilo.} Y mira, aquf esti!

PANFILO.— (A solas.) Quizds alguien crea que yo no creo
que esto es verdad; pero ahora se me antoja que sf lo es: tengo

el convencimiento de que la vida de los dioses es sempiterna 960

porque eltos son en exclusiva los duefios de la felicidad. Pues
bien, si ningilin pesar se interpone en mi alegria, a mf se me ha
concedido la inmortalidad®. Pero ;ja quién querria ver ahora
por encima de todo para contarle lo sucedido?

CARINO.— (A solas.) ;Y cudl es esa alegria?

PANFILO.— (Ve a Davo, (';ue sale de casa de Simén.) Veo a
Davo. A nadie en el mundo preferirfa hallar antes que a €1, pues
s€ que de corazdn se ha de alegrar de mi alegria.

% Segiin Donato, esta sentenciosa frase (nam mi inmortalitas / partast, si
nulla aegritudo huic gaudio intercesserit) procede del Eunodichos de Menan-
dro. Y efectivamente la podemos ver reflejada en el Eunuce terenctano: Nunc
est profecto interfici quom perpeti me possum, / ne hoc gaudium contaminet
vite aegritudine aliqua («j... ahora bien podria aceptar la muerte, antes que la
vida me empaiie esta alegria con alguna afliccion!») (v. 552). La sentencia ex-
presa la conocida doctrina epiciirea segiin la cual la felicidad perfecta halla
su origen en el placer constante que no se halla tutbade por ningdn dolor
(CY. Eric., Senz. 3). Asimismo, Heaut. 693; Hec. 843,




965

970

220 OBRAS

Davo.— (Saliendo de casa de Simdn, y a solas.) (Dénde
estard Pénfilo?

PANFILO.— jDavo!

Davo.— (§in reconocer a Pdnfilo.) ;Quién es ese tipo?

PANFILO.— Soy yo.

Davo.— jOh, Pénfilo!

PANFILO.— No sabes lo que me acaba de pasar.

Davo.— Ciertamente. Pero si sé lo que me ha pasado a mi.

PANFILO.— Y yo también.

Davo.— Segiin 1a ley de 1os hombres, te has enterado de mi
desgracia antes que yo de tu suerte,

PANFILO.— Mi querida Gliceria ha encontrado a sus padres.

Davo.— jQué bien!

CARINO.— (Aparte.) | Eh?

PANFILO.— Su padre es nuestro mejor amigo.

Davo— ;Quién?

PANFILO.— Cremes.

Davo.— Bueno es lo que cuentas.

PANFILO.— No hay ningtin obstdculo para que me case con
ella.

CARING.— ;Acaso estd soflando lo que quiso despierto?

PANFILO.— Ademds, Davo, el crio...

Davo.— jAh, déjalo estar! Es* el dnico al que aman los
dioses.

CARINO.— (A solas.) Si esto es verdad, estoy salvado. Ha-
blaré con €l

PANFILO.— { Oyéndolo.) ;Quién es ese tipo? (Dirigiéndose
a Carino.} (Carino! (Qué a tiempo te me presentas!

¥ Seguimos la lectura est que ofrece 1a edicién de KAurr-LiNDsAY. Algu-
nos editores leen es (suministrada por [T’ y v%), con lo cual la frase no irfa re-
ferida al nifio, sino a Panfilo: «Td eres el nific mimado por los dioses»,
Cf. Phorm. 854: Ab dis solus diligere, Antipho.
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CARINO.— [ Qué suerte!

PAnFiLO.— ;Lo has oido?

CariNo.— jTodo! ;Venga, mira por mi en tu prosperidad!
Ahora te has hecho con Cremes. S€ que ha de hacer todo lo que
quieras.

PANFILO.— No lo olvido; y se me hace demasiado largo
aguardar a que salga. S{gueme por aquf; ahora estd dentro, en
casa de Gliceria. (Dirigiéndose a Davo.) Davo, ti vete a casa.
Date prisa y haz venir a los esclavos para que ia Heven de aqui
a nuestra casa. ;Qué haces ahf parado? ;A qué esperas? (Pdnfi-
o y Carino entran en casa de Gliceria.)

Davo.— Voy. (Dirigiéndose al piblico.) No esperéis a que
salgan aqui. Dentro se celebrardn los esponsales y, si hay algo
que falta, dentro pasard®.

CANTOR.— (Dirigiéndose a los espectadores.) j Aplandid!*

* Alusién a los esperables espensales de Carino. En este punto hay que
resaltar que el procedimiento de hacer anunciar a un personaje (en este caso,
Davo) el fin de la peripecia cémica es un mecanismo ampliamente usado por
Plauto {Cf. Pseud. 1331 y ss.; Rud. 1418) ¥ que, en cambio, Terencio sélo
emplea en esta comedia. Bs muy posible que en la primera de sus obras Te-
rencio adoptara el procedimiento plautino, abreviando asi el final de Menan-
dro, quien, como sabemos por los cierres del Dyiscolos y de 12 Sdmia, ponia
en escena los esponsales oficiales y el cortejo nupcial. El caso es que, en lo
sucesivo, Terencic ya no se molesté en hacer tales anuncios al piiblico por
persona interpuesta y dio cuenta de sus finales felices a través de la propia ac-
cidn dramética.

% El cantor tenfa el cometido de acompafiar las partes liricas de la comedia
v el de cerrar la obra con su invitacion al aplauso del piiblico: vos valete et
plaudite o simplemente plaudite.

975
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SEGUNDO DESENLACE APOCRIFO

PANFILO, CREMES, CARINO, DAVO

PANFILO.— (Dirigiéndose a Cremes.) A ti te estaba espe-
rando; quiero tratar contigo un asunto que es de fu interés. He
procurado que no dijeras que me he olvidado de tu otra hija. Me
parece que te he encontrado un marido digno de ti y de ella.

CariNo.— (Dirigiéndose a Davo.) jAh, estoy perdido, Davo!
Ahora se juega la suerte de mi amor y de mi vida.

CrEMES.— Ese pretendiente no me era desconocido, si lo
hubiera querido, Panfilo.

CariNGg.— jEstoy perdido, Davo!

Davo.— Espera.

CARINO.~— jEstoy muerto!

CrEMES.— Te voy a decir por qué razén no queria a Carino
COMO yerno: io porgue no quisiera en absoluto que €l entrara en
mi familia...

CariNOG.— ;Eh?

Davo.— jCalla!

CREMES.~~ ... 5ino porque tenia la intencién de que la amis-
tad con Simoén, que ya nos venia de nuestros padres, se aumen-
tara en alguna medida al transmitirla a nuestros hijos. Ahora,
puesto que la fortuna me ha dado 1a oportunidad de daros gusto
a ambos, le entrego mi hija a Carino.

PANFILO.— Estupendo!

Davo.— (Dirigiéndose a Carino.) Adeléntate y dale las
gracias a este hombre.

CARINO.— ;Salud, Cremes, el mds, mds amigo” de todos

%7 Trato de traducir asf la conjetura de Rubio al locus disperatus «agissi-
me» de la edicién de Kauer-LiNpsay. Por otro lado, esta parte del texto, tan-
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mis amigos; el haber hallado que, hasta ahora, me tenias en la
mds alta consideracién me alegra tanto como el saber qué pue-
do esperar de ti y solicitarte lo que con tanto afdn deseo.

CREMES.— (Dirigiéndose a Carino.) BEn cualquier empresa
que te propongas, te juzgardn segiin tu empefio, Carino

PANFILO.— Por mi experiencia es posible suponer que esto
es verdad.

CREMES.— Aungue yo era un extrafio para ti, sin embargo
sabia quién eras,

CARINO.— Asf ¢s,

CREMES.— Te prometo como esposa a mi hija Filimena y
con seis talentos de dote®,

to en esta como en la siguiente intervencién de Cremes, estd muy deturpada,
con lo cual la traduccién es aproximativa.

% A saber, 36.000 dracmas éticas, eqoivalentes a unos 144.000 sestercios,
es decir, unos 162 kilogramos de plata.

15

20



EL ATORMENTADO

{Heautontimorumenos)




INTRODUCCION

i las comedias anteriores constituyen en Terencio un proce-
so de tanteo en su intento de reflexién sobre el género de la
palliata, Heautontimorumenos marca el comienzo de la madu-
rez teatral de nuestro autor, En esta comedia ya queda asentada
la estructura que va a caracterizar el resto de su obra, basada en
la combinacién de una doble trama sentimental, provocada, a su
vez, por la tensién con los padres y que se resolverd con la inter-
vencién mds o menos decisiva de un esclavo o de un parisito:

Heautontimorumenos Phormio Adelphoe
Menedemoe Cremes Demifén Cremes Démeas  Micién
Clinias Clitifén  Antifén  Fedrias Ctesifon  Esquino
Antifila Béquide Fania  Pdnfila Béquide Pinfila

Siro Formidén / Geta Siro

Como ya hemos sefialado, junto con Hecyra, ésta es la més
innovadora de las comedias de Terencio y, quizis por ello, es la
gue mds debates ha suscitado entre la critica. De entrada, es
preciso sefialar el problema que constituye su doble trama —los
amores de Clinias y Antffila, por un lado, y los de Clitifén y
Bdquide, por otro— , ya que, de hacer caso al propio Terencio
en el prologo, su fuente griega, el Heautontimoroumenos de
Menandro, habria sido una comedia de argumento simple, Ante
ello, caben, pues, dos hipétesis ya adelantadas en el siglo xix
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sin que ninguna de ellas haya hallado en su favor pruebas con-
cluyentes hasta nuestros dfas: de un lado, hay quien ha supues-
to que Terencio habria contaminado el original griego con una
pieza cuyo titulo no nos desveld; o bien, como han apuntado
otros', habrfa que considerar que la trama de los amores de Cli-
tifon y Baquide es una creacién del propio Terencio,

A estos problemas se suman los juicios de quienes, como
Nencini’, consideraron en muy poco la calidad de la comedia
atendiendo, sobre todo, a cuestiones de estructura; al igual que
ocuire en Andria, la doble intriga amorosa estd débilmente en-
garzada; y por otra parte, también se le ha reprochado al autor
la disimetria entre las tramas protagonizadas por las familias de
Clinias y Clitifén. Atendiendo al titelo de la obra y al problema
que se formula en la primera escena, el hilo fundamental de ia
obra habria tenido que ser es el protagonizado por Menedemo y
su hijo Clinias y, por tanto, Terencio tendria que haber dilatado
hasta el final su encuentro y la imprescindible boda de éste con
Antifila. En efecto, tras el descubrimiento de Cremes de que
Clinias se halla en su casa, ya no queda duda de que la relacién
entre Antifila y Clinias: sea cual sea la condicién de la mucha-
cha, sera bendecida por el arrepentido Menedemo, dispuesto a
todo, con tal de recuperar el carifio del muchacheo,

Ahora bien, no son €stos los inicos criterios en virtud de los
cuales valorar el texto terenciano: si atendemos a otras instan-
cias que trascienden la mera estructura formal, se puede com-
probar que la comedia, al igual que Hecyra, constituye un in-

! Una postura intermedia es Ia que manifestd F, NENCINI, De Terentio eius-
que fortibus, Livorno, 1891, pdgs. 64-76, para quien Terencio se limité a reorga-
nizar y ampliar los materiales de la obra de Menandro. Una discusién detallada
sobre las pruebas que unos y otros aducen a favor o en contra de una contami-
nacidn, en L. Rusio, «Introduccion a Heautontimorumenos», pigs. 16-18, y
J.R. Bravo, «Introduccién a Heautontimorumenos», pags. 312-318.

2 B. NENCINI, op. cit., pAg. 69.
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tento de renovacién respecto al marco genérico del que partia.
Tal como también hard en sus dos siguientes comedias, Phor-
mio y Adelphoe, en ésta Terencio pone de nuevo en escena el
problema de las relaciones entre padres e hijos tratando la cues-
tién con una profundidad desconocida en el teatro latino. Caén
lejos del acartonado Simén de Andria se hallan Menedemo y
Cremes, quienes, en el fondo, ya estdn prefigurando la evolu-
¢i6n que veremos definitivamente trazada en los personajes de
Démeas y Mici6én en Adelphoe. Menedemo, el hurafio y triste
personaje de la primera escena del drama, acaba siendo un ir6-
nico guasén que se burla del avisado y entrometido Cremes,
quien en cierta manera es el auténtico protagonista de la picza.
No sélo por su incesante aparicién en escena, sino, sobre todo,
porque es en €l en quien mejor se refleja la leccién moral que
pretende ofrecer Terencio: ningiin padre estd a salvo de ser en-
gafiado por un hijo y, por tanto, quizds nadie deba ir dando lec-
ciones al préjimo sobre cdémo comportarse en tal terreno,

Con todo, si importante es este personaje, la singularidad
con gue Terencio acert6 a trazar el retrato de Menedemo hace
de €l 1a més humana de sus creaciones. Si en Hecyra, Terencio
pudo explotar, aun a costa de la comicidad, sus largos mondlo-
gos para introducirse en lag zozobras de sus personajes, en
Heautontimorumenos, este subgénero le brind6 la posibilidad
de explorar el drama interior de Menedemo, roto por la pérdida de
su hijo. Si hay algiin personaje terenciano que merezca el titulo
de individuo es precisamente este senex, en ¢l que se desatan las
tensiones entre las tres instancias psicolégicas que ya hemos
descrito en nuestra Introduccidn: el «tener que», el «querer» y
¢l «necesitar». Sus obligaciones como cabeza de familia lo lle-
van a rechazar a un hijo enredado en un amorio socialmente re-
probable; su deseo como padre es evitar que sufra las penalida-
des de la guerra; vy su necesidad como ser humano es la de
tenerlo junto a si independientemente de cualquier otra consi-
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deracion. De entrada, el conflicto psicolégico se manifiesta me-
diante la antopunicién. Sin embargo, el poder franquearse con
Cremes y hablar de su dolor intimo, resuelve positivamente la
situacién. No es tanto una redencién, como se ha dicho, cuanto
una curacion del dolor a través del reconocimiento de la necesi-
dad, oculta por instancias mds superficiales.

Al margen-de esto, es preciso sefialar que ésta es la tinica
de las comedias de doble intriga de Terencio en la que no hay
una doble unidn en el desenlace. No es posible establecer las
razones que movieron a Terencio para ello, pero el hecho es
que, finalmente, Clitifén no acaba la comedia con su amante,
la prostituta Béquide, quien se conforma con recibir sus diez
minas. ; Acaso decidié castigarla Terencio por altanera y ava-
riciosa? No parece serlo menos que la Taide del Eunuchus
y no por ello ésta pierde a su amante. En todo caso, lo cierto es
que el muchacho acepta sin grandes protestas la esposa legiti-
ma que Ie buscan sus padres. Por otra parte, si extraiio resulta
el comportamiento del obediente Clitifén, absolutamente im-
pensable en el marco de Ia convencién genérica es la presen-
cia de la honrada puella Antifila, quien no sélo abandona el
retiro tras la escena a que habian estado relegadas sus herma-
nas, sino que, colmo de los colmos, aparece como amiga de la
ramera Biquide.

En cuanto a su trama, ya hemos dicho que, al margen de su
excepcionalidad por desarrolarse la accidn en dos dias distin-
tos, ésta es la més compleja de toda la palliata latina. Menede-
mo, con su intransigencia, ha forzado a su hijo Clinias a aban-
donar el Atica y enrolarse como soldado. Arrepentido de su
severidad, el padre decide castigarse entregdndose a las mas du-
ras tareas en el campo. Cremes, vecino suyo, lo invita a expli-
car su comportamiento con el famoso homo sum, humani nihil
a me alienum puto. Ese mismo dia precisamente regresa Clinias
ala aldea y, temeroso todavia de la eventual reaccidn de su pa-
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dre, decide alojarse provisionalmente en casa de su amigo Cli-
tifén, hijo de Cremes. Este estd enamorado de Béquide, una
prostituta caprichosa y derrochadora, a la que no tiene nada que
ofrecer. Siro, esclavo de Cremes, para evitar gue su amo se en-
tere de que Biquide es la amante de su hijo, la ha convencido de
que, a cambio de una cantidad de dinero, se haga pasar por ami-
ga de Clinias. Asi pues, Bdquide se presenta en casa de Cremes
acompanada de un séquito de esclavas entre las que se halla dis-
frazada Antifila. El encuentro entre las dos parejas de amantes
resulta de lo mds embarazoso, ya que el enredo que Siro ha ma-
quinado les impide demostrar sus sentimientos.

Pero éste es s6lo un problema menor. Mayor apuro es el del
propio Siro, quien necesita conseguir el dinero que le habia
prometido a Bdquide por su representacién. Al dia siguiente
encontrard su oportunidad: Cremes le anuncia a Menedemo el
regreso de su hijo, pero lo convence de que, en lugar de reu-
nirse con €l, le dé algin dinero, para lo cual pone a su disposi-
¢i6n al astuto Siro. El plan de Cremes es auténticamente retor-
cido: habiendo sido engafiado por Siro, estd obcecado y piensa
que Baquide es la amante de Clinias. Ante esto, considera que
lo més oportuno es que Menedemo simule haberse dejado es-
tafar por Siro y asi entregarle el dinero al muchacho sin com-
prometer su patrimonio. Evidentemente, los proyectos de Siro
son muy otros: su objetivo no es hacerse con la suma para en-
tregdrsela a Clinias, sino a Bdquide. Asf pues, Siro trama una
confusa historia segin la cual Antifila estd en poder de Baqui-
de como prenda de una denda de su madre. Partiendo de esta
mentira, infenta convencer a Cremes de que simule ante Me-
nedemo que la muchacha es una cautiva caria y que, si se ia
compra a Baquide, podrd obtener de ella muchos beneficios.
Curiosamente, Cremes no acepta el disparatado plan. Es en
esta continua maquinacién de planes sin sentido en donde ha-
llamos perfectamente caracterizado al esclavo terenciano tal
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como se nos presenta en el Davo de Andria, personaje mds
destinado a conferir comicidad a las apagadas piezas terencia-
nas que a ser motor de la accion.

Mientras, Sostrata ha visto un anillo que llevaba Antifila y
reconoce en ella a la nifia que habia expuesto al nacer contravi-
niendo las tajantes érdenes de Cremes, quien le habia ordenado
matarla. Ante esto, Siro cambia de plan y aconseja a Clinias que
se lleve a Bdquide a su casa y que le cuente la verdad a su pa-
dre: que Biquide es la amante de Clitifén y que €l estd enamo-
rado de Antifila, a quien desea desposar con permiso de Cre-
mes, su recién descubierto padre. Incluso planea convencer a
Menedemo para que se lo cuente todo a Cremes, sabedor de que
no ha de creer la historia. Siro se lo cuenta todo a Cremes como
si fuera, en realidad, un plan para cngafiar a Menedemo. Cre-
mes en un primer momento se niega a colaborar, aunque, sin
saberse por qué, accede a pagarle a Baquide las diez minas que,
segin el primer plan, eran la fianza de Antifila. Sin embargo,
cuando Menedemo se presenta a pedir la mano de la muchacha
para Clinias, Cremes, quien sigue pensando que éste sigue ena-
morado de Biquide, no obstante se presta a la comedia para
darle a Menedemo una coartada para darle dinero a su hijo. Fi-
nalmente, Cremes descubre toda la verdad: en realidad, Baqui-
de es la amante de su hijo y €l ha sido la victima de los planes de
Siro. Incluso se plantea desheredar a Clitifén, pero como resui-
tado de una nueva actuacion de Siro, quien convence a Clitifén
de que es un hijo expdsito, cosa que conmueve a Cremes, quien
acaba por perdonario a condicidn de que deje a Baquide y se
case con una muchacha que él le designard. En cambio, Clinias
podré casarse con su amada Antifila.

Esta apretada sinopsis demuestra bien a las claras la enorme
complejidad de la trama de la comedia, complejidad que se acen-
tita porque las acciones, mis que ejecutadas ante el piblico son
descritas en sus largos parlamentos y didlogos. Sin embargo, en
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contraste con Hecyra, obra en la que Terencio sacrificé la co-
micidad en aras de la descripcién de los personajes, en ésta, el
continuo juego de engafios y la explotacién de recursos cémi-
cos la hacen mucho mds divertida y compensan crecidamente
su falta de acci6n.

DISCREPANCIAS CON LA EDICION DE KAUER-LINDSAY

5 He]auton timorumenos Heautontimorumenos

129 solifus] solius

130 vestient vestiant

245 Dr.— Sy —

290 pexus passus

333 faciat faciet

336 CLIN.— Vera causast Sy.— Vera causast

339 CLiN.— Maxume Sy .— Maxume

390 inmutata inminuta

786 iusseras suaseras

979 Sy.— ita nos alienavit.  CLIT.— ita nos alienavit.
Tibt Sy.— Tibi

997 visa vana

997  erit vera ... spe situs seclusi

KAUER-LINDSAY

{.ECTURA ADOPTADA
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DIDASCALIA

REPRESENTADA EN LOS JUEGOS MEGALENSES,
SIENDQ EDILES CURULES LUCIO CORNELIO LENTULO Y LUCIO VALERIO FLACO.
LA REPRESENTO LUCIO AMBIVIO TURPION.
COMPUSO SU MUSICA FLACO, LIBERTO DE CLAUDIO.
REPRESENTADA POR PRIMERA VEZ CON FLAUTAS DESIGUALES,
LA SEGUNDA CON DOS DIESTRAS.
EL CRIGINAL GRIEGO ES DE MENANDRO.
TERCERA PIEZA DEL AUTOR.
DURANTE EL CONSULADO DE MANIO JUVENCIO Y TIBERIO SEMPRONIO!.

PERIOCA DE GAYO SULPICIO APOLINAR

Su severo padre obligé a Clinias, enamorado de Antifila, a
abandonar su patria y enrolarse como mercenario. Y aquél,
arrepentido de su actuacion, qued6 con el alma atormentada.
Luego, cuando regresd, a escondidas de su padre se hospedd en
casa de Clitifén, que estaba enamorado de la cortesana Baqui-
de. Al hacer venir Clinias junto a si a la deseada Antifila, B4-

'163a.C.
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quide se presenta como su amante y Antifila lo hace disfrazada
de esclava, actuacién con la que Clitifén querfa engafiar a su
propio padre. Este, con las marrullerias de Siro, le arrebata al
viejo diez minas para la putilla, Se descubre que Antifila es her-
mana de Clitifén. Clinias se casa con ésta; Clitifén con otra.

ELENCO DE PERSONAIJES

PROLOGO

CREMES, viejo, padre de Clitifén y Antifila
MENEDEMO, viejo, padre de Clinias

CLITIFON, muchacho, hijo de Cremes y Séstrata
CLINIAS, muchacho, hijo de Menedemo

Siro, esclavo de Cremes

DRroMON, esclave de Menedemo

BAQUIDE, cortesana enredada con Clitifén
ANTIFILA, muchacha, enamorada de Clinias
SOSTRATA, matrona, madre de Clitifén y Antifila
CANTARA, nodriza de Séstrata

FriGIA, esclava de Baquide

CANTOR

ESCENA

En una aldea de los alrededores de Atenas®. Al fondo se abren las
puertas de las casas de Cremes v Menedemo. Quizds, aunque no es en

* Segtn el fr. 127 K-T, en la obra original de Menandro, la accién transcu-
rria en una aldea llamada Halas, Existian en el Atica dos aldeas de este nombre.
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absoluto seguro, también la casa de Fanias. La salida de la derecha
conduce a Atenas y la de la izquierda al campo.

PROLOGO

Para que ninguno de vosotros se extrafie de que el poeta le
haya dado a un viejo un papel propio de muchachos’, empezaré
por explicaros eso; luego os diré a qué he venido. Hoy voy are-
presentar el Heautontimorumenos, una comedia griega sin tra-
ducir que aqui se traduce entera. Su argumento, aunque doble,
procede de uno simple. Ya os he indicado que es nueva y cudl
es su titulo; si no pensara que ya lo sabe la mayor parte de voso-
tros, os dirfa quién es su autor y de quién es el original griego.
Ahora, en pocas palabras os explicaré por qué he aprendido este
papel: el autor quiso que yo fuese orador y no prélogo; a voso-
tros os hizo jueces y a mi su abogado. Pero la eficacia de mi elo-
cuencia como abogado estd limitada a lo atinado de los argu-
mentos que haya sabido disponer quien ha escrito el discurso
que voy a pronunciar.

Pues bien, en cuanto a los rumores que han esparcido unos
malintencionados, eso de qué el autor ha contaminado muchas
piezas griegas para hacer unas pocas latinas, €l no niega haber-
lo hecho, ni se avergiienza de ello; y declara que ha de seguir
haciéndolo en el futuro. Cuenta con el gjemplo de autores bue-
nos, ejemplo gracias al cual considera que le estd permitido ha-
cer lo que ellos hicieron®.

* Al igual que en el caso de Hec., este prélogo es pronunciado por Ambi-
vio Turpién. Pero a diferencia de aquella comedia, es més probable que el tex-
to si sea de Terencio.

4 Bstos modelos a los que alude Terencio para justificar la prictica de la con-
taminatio son mencionados explicitamente en Ardr, 18-19; Nevio, Plauto y Enio.
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Por otra parte, en cuanto a lo que va repitiendo un malvado
y viejo poeta’, eso de que nuestro autor se ha metido de repen-
te al quehacer de la literatura®, confiado en el ingenio de sus
amigos y no en su talento, serdn decisivos vuestro veredicto y
vuestra opinién. Por esta razén, quiero pediros a todos que no
os dejéis influir mds por los argumentos de los injustos que por
los de los justos. Procurad ser ecudnimes, dad Ia posibilidad de
prosperar a los que os dan la posibilidad de asistir a comedias
nuevas sin defectos, cosa que no ha de considerar referida a
su persona quien hace poco hizo que el pueblo le abriera paso aun
esclavo que corrfa por la calle, ;Por qué iba el pueblo a ser es-
clavo de un loco? A no ser que ponga fin-a sus maledicencias,
nuestro poeta, cuando €se estrene otras comedias, os ha de re-
velar maés errores de los suyos.

Agsistid a la representacién con dnimo imparcial. Permitid-
me poder representar en silencio una comedia sin trajines’. Vie-

40 jO como soy, no voy a estar representando siempre, a grito lim-

pio y hasta la extenuacién, al esclavo corredor, al viejo furioso,
al pardsito voraz, al metepleitos sin vergiienza o al lenén ava-
riento. Por mi causa, para que mis fatigas se me aminoren un
poco, persuadios de la justicia de mi causa. Pues ahora los que

* De nuevo una velada alusién contra el enemigo literatio de Terencio,
Luscio Lanuvino.

® Esta afirmaci6n parece abonar, de un lado, 1a juventud de Terencio; pero
sobre todo, como ya hemos puesto de manifieste en la «Introduccién generals,
parece dar a entender que entre los miembros de 1a profesién Terencio era con-
siderado un intruso o, al menos, un extrafio que no se sabfa muy bien de dénde
habia salido. En cualquier caso, €l no se sentia ligado a las posibles cortapisas
que impondrian las reglas gremiales del collegium scribarum.

? La traducci6n que adoptamos aqui para el adjetivo stataria se debe al he-
cho de que, aunque para nosotros el término posee connotaciones de tecnicis-
mo literario, posiblemente ni para Terencio, ni para sus espectadores, las tenfa.
Para las diferencias entre la comedia stataria y 1a motoria remitimos a las con-
sideraciones que hemos realizado en la «Introduccién general».
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escriben comedias nuevas no muestran consideracién alguna
por los viejos: si la pieza es fatigosa, me vienen corriendo; pero
si es tranquila, acuden a otra compafifa. En esta comedia hay
puro didlogo. Comprobad 1o que puede mi talento en ambos gé-
neros. [Si jamads he sido avaro al fijar precio para mi arte, con-
vencido de que mi mayor recompensa es servir al miximo a
vuestros intereses]®, sentad un precedente en mi persona para
que los autores bisofios se afanen en complaceros a vosotros
mAs que a si mismos.

ACTO 1

ESCENA PRIMERA

CREMES, MENEDEMO

CreMES.— Aunque nos conocemos desde hace poco, sélo
desde que compraste aqui al lado este campo —y en rigor no ha
habido casi nada mas entre nosotros-—, sin embargo, sea por tu
honradez, sea por la vecindad, cosa que yo considero cercana a
la amistad, me permito aconsejarte con franqueza porgue me
parece que trabajas mds alld de lo razonable para tus afios y de
lo que requiere tu condicién. Pues jvilganme los dioses y los
hombres! ;Qué es lo que quieres o qué buscas? Pues, segiin mis
cuentas, va tienes sesenta afios o més. En esta comarca nadie

8 Los vv. 48-50 se hallan también en Hec, 49-51, y nos son trapsmitidos
por A. Como pone de relieve J. MAROUZEAU, n. ad loc., sirven de enlace al
hiato conceptual que existe entre los vv. 47 y 51.
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tiene un campo mejor ni de mayor valor. Cuentas con muchos
esclavos y, sin embargo, realizas sus faenas con tanto empefio
como si no tuvieras ninguno. Nunca salgo tan de mafiana ni me
vuelvo a casa tan de noche que no te vea cavando, arando o car-
gando algo en tu predio. No descansas ni un minuto ni miras
por ti. Me consta que estos afanes no te sirven de placer y me
dirds, pues: «No me gusta el poco trabajo que se hace aqui».
Mas sacarias de todo ese esfuerzo que inviertes trabajando td
mismo si lo emplearas en arrear a tus esclavos.

MEeNeDEMO.— (Todo el didlogo que mantiene con Cremes
lo realiza sin dejar de cavar con la azada.) Cremes, jtanto
tiempo libre te dejan tus propios asuntos para preocuparte de
cuestiones que nada te incumben?

CrEMES.— Hombre soy, y nada de lo humano considero
que me sea ajenc’. Imaginate que te doy un consejo 0 que te
hago una pregunta, a fin de que, si es correcta tu actuacién, obre
como td; y si no lo es, te haga desistir de ella.

MENEDEMO.— Lo tengo que hacer asi. Tu hazlo como lo
tengas que hacer.

CrEMES.— ; Qué hombre precisa darse tormento?

? Homeo sum: humani nihil a me alienwn puto (v. 77): ésta es [a més famo-
sa de las sentencias de Terencio y suele emplearse como emblema de su pre-
tendida Aumanitas, entendida como manifestacion de una filantropia universal.
Sin embargo, es ficil ver por el contexto lo poco que le importa al cotilla de
Cremes el sufrimiento de los esclavos que pretende que trabajen en la finca
de Menedemo. Remitimos a las consideraciones que sobre la cuestién hemos
realizado en nuestra «Introduccién general». En cualquier caso, la frase tuvo
fortuna y es citada descontextualizada por multitud de autores antiguos: Cic.,
OfF 130: SEN., Epist. 95, 52. SAN AGUSTIN (Epist. 155, 4, 14) cuenta que el
teatro estallé en aplausos cuando ¢l actor la pronuncié (ferunt etiam theatra
tota, plena stultis indoctisque, applausisse), pero la noticia no parece de caréc-
fer histérico. Es, més bien, una imagen recreada por el santo con el fin de ex-
presar un anhelo de universalidad que, como hemos puesto de relieve en nues-
tra «Introduccién generalw», dista mucho de las pretensiones de Terencio.
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MENEDEMO.— Yo.

CREMES.— No querria que tuvieras ninguna fatiga. Pero
;cudl es ese mal? Te pregunto. ;Por qué te has hecho digno de
tan gran sufrimiento?

MENEDEMO.— (Se echa a llorar.) jAy!

CrEMES.— No llores y cuéntame qué te pasa, sea lo que sea.
No te calles, no temas, confia en mi, te digo. Te ayudaré con mi
consuelo, con mis consejos 0 con mi hacienda.

MENEDEMO.— ;Quieres saberlo?

CREMES.— Si, por la razén que te he dado.

MEeNEDEMO.— Te lo contaré.

CreMEs.— Pero, entretanto, deja esa azada y no sigas esfor-
zéndote,

MENEDEMO.— De ninguna manera. (Menedemo toma la
azada y vuelve a cavar furiosamente.)

CRrREMES.— ;Qué estds haciendo?

MENEDEMO.— Permiteme que no me conceda ningin des-
canso en mi fatiga.

CrEMES.— No te 1o voy a permitir, te digo. (Cremes le arre-
bata la azada a Menedemo.)

MENEDEMO.— jAh, no eres justo!

CRrEMES.— (Sopesando la azada.) Uy, jcargas con cosas
tan pesadas? Te pregunto.

MENEDEMO.— Lo que me merezco.

CREMES.— Ahora, habla.

MENEDEMO.— Yo s6lo tengo un hijo, un mozalbete. Pero
ipor qué he dicho que lo iengo? Mis bien, lo tuve, Cremes.
Ahora no estoy seguro de si lo tengo o no.

CREMES.— ;Y c6mo es eso?

MENEDEMO.— Lo sabrds. Aqui hay una viejecita pobre y
forastera, procedente de Corinto. Mi hijo se enamord perdida-
mente de su hija, hasta tal punto que ya casi la tenfa como es-
posa. Todo esto a espaldas mias. Cuando me enteré del asunto,
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empecé a tratarlo sin consideracién y no comeo correspondia
tratar los sentimientos enfermos de un muchacho, sino con la
rudeza y el método habitual de los padres. Cada dia lo increpa-
ba: «;Eh! ;Es que esperas que, estando yo vivo, yo que soy tu
padre, vas a poder prolongar este comportamiento, teniendo a
tu amiguita ya casi en el puesto de una esposa’®? Si te crees eso,
te equivocas y no me conoces, Clinias. Yo sélo quiero que di-
gan que eres hijo mio mientras te comportes conforme a tu de-
ber; pero si no te comportas asi, ya se me ocurrird cdmo debo
proceder contigo. Esto sélo pasa por culpa de una cosa, la ex-
cesiva holganza. A tu edad, yo no estaba entregado a amorios,
sino que, a causa de mi pobreza'', de aqui sali para Asia y alli,
en la guerra, con las armas encontré al mismo tiempo riquezas y
gloria'?. Al cabo, 1a cosa flegé a un punto critico: después de ofr
tantas veces los mismos severos reproches, el muchacho se hun-
dié. Pensd que yo, tanto por mi edad como por mi buena volun-
tad para con él, sabfa y llegaba mds lejos que €l mismo. ;Se fue
a Asia a servir al rey, Cremes!

CreEMES.— ¢ Qué dices?

MENEDEMO.— Marchd sin que yo lo supiera. Lleva tres me-
ses fuera.

CreEMES.— Los dos tenéis culpa; aunque, con todo, su deci-
sién es la prueba de su 4nimo pundonoroso y nada cobarde.

MeNEDEMO.— Cuando me enteré por quienes eran sus con-
fidentes, volvi a casa lleno de afliccién y con el Animo casi enlo-
quecido y confundido por la pena. Me senté, salieron corriendo

1© Cf Andr. 146.

1 El conjunto de reproches que dirige Menedemo a su hijo es précti-
camente idéntico a fos que le realiza Demifén a su hijo Carino en PLauT,,
Mere. 40-79.

2 Como mercenario de alguno de los reyes helenisticos e incluso del pro-
pio Alejandro. Lo indeterminado del geografico «Asia» (Asia Menor) hace im-
posible conjeturar siquiera a qué monarca puede referirse.
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los esclavos y me descalzaron'. Vi que otros se apresuraban,
que aparejaban los lechos y preparaban la cena, procurando cada
cual aliviarme aquella pena. Al verlo, empecé a reflexionar:
«jEh! {Que tantos se afanen inicamente por mi causa y para dar-
me gusto a mi solo! jQue tantas esclavas me vistan! jQue haga
tan grandes gastos en esta casa yo solo! Y en cambio, mi 1inico
hijo, que deberia estar disfrutando de estas comodidades tanto
como yo 0 incluso més, porque su edad es mds propicia para go-
zarlas, a ese pobre con mis injusticias o he expulsado de mi
casa. De verdad, considero gue, si lo hiciera, mereceria cual-
quier desgracia. Por tanto, mientras lleve esa vida de pobreza y
lejos de su patria por los males que le he ocasionado, entretanto
por él me voy a atormentar sin cesar, esforzdndome, ahorrando,
trabajando y viviendo por €l como un esclavo». Y asf lo hice, y
a conciencia: no dejé nada en casa: ni vajilla, ni ropa. Arrambié
con todo: llevé al mercado a las esclavas y a los esclavos, y los
vend{ a todos, salvo los que pudieran ganarse ficilmente su ma-
nutencién trabajando en el campo. A continuacién, puse en ven-
ta la casa, reunf casi quince talentos™*; me compré esta parcela y
aqui hago mi penitencia. Cremes, he decidido que, mientras me
haga a m{ mismo mds desdichado, le hago menos injusticia a mi
hijo y que no es justo para mi disfrutar de ningtin placer hasta
que mi hijo vuelva sano y salvo aqui para compartirlo conmigo.

CRrEMES.-— Me parece que eres de cardcter blando con tus hi-
jos y que tu hijo hubiera sido obediente si se le hubiera tratado

¥ Con esta alusion a los socci Terencio estd realizando un guifio metatea-
tral, ya que éste es el término que designa precisamente al calzado que Tlevan
fos actores de la comedia (Hok,, Ars. poet. 80-82: hunc socci cepere pedem
grandesque cothurni, / alternis aptum sermonibus, et populares / vincentem
strepitus et natum rebus agendas).

" Teniendo en cuenta que un talento equivale a 6.000 dracmas (24.000 ses-
tercios), nos hallamos ante la fabulosa cantidad de 360.000 sestercios, unos
405 kilos de plata.
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adecuada y convenientemenice. Pero ni ti lo llegaste a conocer
bien a él, ni €l a ti. ;Por qué sucedi6 esto? Por no vivir con fran-
queza. TG nunca le mostraste cudnto te importaba y €l no se atre-
vi6 a confiarte lo que es menester confiarle a un padre. Pero si
hubierais obrado asi, esta situacion nunca te habria sobrevenido.

MENEDEMO.— Es verdad, lo reconozco. He cometido la
peor de las faitas.

CrEMES.— Pero, Menedemo, espero que las cosas te salgan
bien en el futuro y confio en que uno de estos dias €1 ha de vol-
ver a ti con bien.

MEeNEDEMO.— (Ojald asi lo hagan los dioses!

CREMES.— Lo har4n. Ahora, si te viene bien —hoy se cele-
bran aqui las Dionisiacas—", quiero que vengas a mi casa.

MENEDEMO.— No puedo.

CrEMES.— /Por qué no? Te ruego que por una vez te des un
pegueiio respiro. Eso mismo es lo que tu hijo, por més que esté
ausente, querra que hicieras.

MENEDEMO.— No &5 correcto que, después de haberlo arro-
jado de aqui a las penalidades, me las evite a mi mismo.

CREMES.~— (Esa es tu decisi6n?

MENEDEMO.— Si.

CRrREMES.— jQue te vaya bien!

MENEDEMO.— Y a ti también. (Menedemo sale de escena.)

CREMES.— (A solas.) Me ha hecho saltar las Idgrimas y me
da pena, pero, viendo la hora del difa que es, ya es momento de
avisar a mi vecino de al lado, Fanias, para que vénga a cenar.
Iré a ver si estd en casa... (Desaparece brevemente de escena'®.)

¥ Se trata de las Dionisfacas rurales que se celebraban a comienzos del in-
vierno. Teniendo en cuenta lo reciente de 1a persecucién romana contra los de-
vatos de Didnisos (a. 186 a. C.), no es seguro c6mo percibirfan esia alusi6n los
espectadores de la comedia.

* Seglin la edicién de KAUER-LINDSAY, que en este punto sigue a
F. SkuTscH, «Xopov bei Terenz», Hermes, 47 (1912}, pdgs. 141-145, en este
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No hizo falta ningtn aviso. Me han dicho que me leva espe-
rando en casa un buen rato. Soy yo quien hago esperar a mis
convidados, Me voy a casa. (Suena la puerta de Cremes.) Pero
{por qué ha sonado la puerta de mi casa? ;Quién sale, pues? Me
esconderé por aqui. (Cremes se aparta a un lado de la escena.)

ESCENA SEGUNDA

CLITIFON, CREMES

CLITIFON.— (Saliendo de casa de Cremes y dirigiéndose al
interior.) De momento, no tienes por qué temer, Clinias. Toda-
via no se han retrasado nada'’ y sé que hoy la vas a tener aquf
junto con el mensajero’®. Asi que deja esa congoja que te ator-
menta sin motivo.

CREMES.— (Aparte.} ; Con quién habla mi hijo?

CLITIFON.— (Viendo a Cremes.) Aqui se presenta el que yo
iba buscando, mi padre. Me acercaré a €l. (Dmgaendose a Cre-
mes.) {Qué a tiempo te presentas, padre!

CREMES.— (Qué pasa?

CLiTiF6N.— ;Conoces & nuestro vecino, Menedemo?

CREMES.— Y muy bien.

momento se produciria una supuesta saltatio convivarum, que se justificaria
para explicar una posible salida de Cremes det escenario, bien porque entra un
instante en la casa de Fanias, presente en ¢scena; bien porque saliera directa-
mente de escena. En cualquier caso, la presencia de un coro, elemento por
completo extrafio al teatro terenciano, es excesivamente conjetural, ya que no
cuenta con ninglin apoyo textual en la tradicién manuscrita.

' Antifila y Dromén.

¥ Dromén,
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CLITIFON.— ; Sabes que tiene un hijo?

CREMES.— Me han contado que estaba en Asia.

CLiTir6N.— No lo estd, padre; lo tenemos en casa.

CrEMES.— ;[ Qué dices?

CLITIFON.— Me lo he traido a cenar nada mds salir del bar-
co porque ya ha regresado; pues ya desde nifios siempre fuimos
amigos'.

CREMES.— Me anuncias una gran alegria. {Cémo querria
haber insistido més a Menedemo para que comiera ¢on noso-
tros y ser el primero en darle en casa esia inesperada alegria!
Y todavia estoy a tiempo.

CLrriFON.— Ten cuidado, no lo hagas. No es conveniente,
padre.

CREMES.— ;Y eso?

CLITIFON.— Pues porque todavia estd dudoso de qué va a
hacer. Acaba de venir, tiene miedo de todo, de 1a ira de su padre
y de c6mo andan los sentimientos de su amiguita para con él. La
ama desesperadamente y por ella vino este lio y su partida.

CremES.— Lo sé.

CLITIFON.— Acaba de enviar a la ciudad® a su esclavo para
buscarla y con é} yo también he enviado a nuestro Siro.

CREMES.— (Y qué cuenta?

CLiTiroN.— (El, qué va a contar? Que es desgraciado.

CreEMES.— ;Desgraciado...? ;A quién se podria considerar
menos desgraciado? ;Qué hay de lo que dicen que es auténtica-
mente deseable para un hombre que €l no tenga? Tiene a sus pa-
dres, una patria floreciente, amigos, linaje, parientes y riquezas.
Pero éstas son cosas que, en realidad, dependen del talante de

1 Resuita chocante que, siendo los dos muchachos buenos amigos, sus pa-
dres no se conozean. Sin embargo, sin esta leve incoherencia la accidn de la co-
media no serfa posible,

2 Atenas.
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quien las posee: bienes para el que sabe usarlas; y males pa-
ra quien no las usa correctamente.

CLITIFON,— Pero el viejo ese siempre fue intratable; y aho-
ra a nada temo més que a que en su ira pueda excederse otra vez
con €l, padre.

CreMES.— ; Menedemo? (Aparte.) Pero me voy a contener,
porque es util para el padre que el muchacho le tenga miedo.

CLITIFON.— ; Qué estds murmurando?

CrREMES.— Te lo contaré. En cualquier caso, deberia haber-
se quedado. Tal vez su padre era un poco més dure de 1o que é]
hubiera querido, ;Que se hubiera aguantado! Pues ;a quién so-
portarfa si no soportaba a su propio padre? ;Qué era menester?
;Que viviera €l segiin las reglas de su padre o ¢l padre segiin las
del hijo? Y en cuanto a esa calumnia de que su padre es un hom-
bre duro, eso no se sostiene. En efecto, los reproches de los pa-
dres son casi siempre los mismos, a poco que el padre sea indi-
viduo soportable: no quieren que sus hijos vayan mucho con
rameras. No quieren que asistan a demasiados banquetes. Les
racionan los gastos. Y sin embargo todas estas prohibiciones son
para hacerlos virtuosos. Con todo, una vez que el dnimo se enre-
da en malas pasiones, resulta inevitable, Clitifén, que de ello de-
riven decisiones igual de malag®'. Esto es lo sabio: en tu propio
beneficio, escarmienta en cabeza ajena®.

CLITIFON.— Asi lo creo.

CreEMES.— Voy a entrar a ver qué tenemos para cenar. En
cuanto a ti, viendo la hora que es, procura no alejarte demasia-
do de aqui, por favor. (Cremes entra en casa.)

* Con la expresidn «de ello deriven decisiones igual de malass, pretende-
mos reflejar la aliteracién consilia consequi consimilia.
2 MEN., Sent. 121: «He aprendida mirando los males de los demds».
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ACTO IT

ESCENA PRIMERA

CLITIFON

CLITIFON.— (A solas.) ;Cudn injustos jueces son los padres

con todos los jévenes! Ellos consideran que es menester que, ya

215 desde nifios, nazcamos viejos y nos sean ajenas las inclinacio-
nes propias de la juventud. Nos gobiernan segtin sus caprichos,

los que tienen ahora y no los que tuvieron en su dia. Si alguna
vez tengo un hijo, de verdad que ha de ver en mf a un padre in-
dulgente, pues tendr4 la oportunidad no sélo de que sepa de sus
faltas, sino también de que se las perdone. No como mi padre,

220 guien me manifiesta su opinién a través de otro. {Estoy muerto!
Fl, cuando se pasa un poco con la bebida, jqué hazafias me
cuenta! Y ahora me dice: «<En tu propio beneficio, escarmienta

en cabeza ajena». {Qué listo! Desde luego, no sabe que, en lo
que a mi respecta, le estd contando el cuento a un sordo. Ahora,

1o que més me mueve son las palabras de mi amiguita: «dame»

y «trdeme». A ella no tengo qué responderle y no hay nadie més

225 desdichado que yo. Pues Clinias, sin ir més lejos, aunque bas-
tante ticne también con sus asuntos, sin embargo tiene una mu-

jer educada en la honradez y la castidad y desconocedora de las
artimafias de las cortesanas. La mia es dominante, desvergon-
zada, llena de infulas, gastadora y extravagante™. Entonces, lo
que puedo darle es un «claro». Pues tengo terror de admitir ante

 B4quide es la (nica de las cortesanas terencianas que responde al proto-
tipo cémico de la mala mereirix.
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ella que no tengo nada. Esta preocupacién la he descubierto no
hace mucho y mi padre todavia no se ha enterado.

ESCENA SEGUNDA

CLINIAS, CLITIFON

CLvias.— (Saliendo de casa de Cremes sin ver a Clitifén.)
Si los asuntos relativos a mi amor me fueran favorables, ya ha- 230
brian venido hace tiempo, lo sé. Pero me temo que me a han
deshonrado aqui en mi ausencia. Muchas son las consideracio-
nes que exacerban mis temores: la ocasitn, su situacién, su
edad y la madre que la ticne sometida, una malvada para la que
no hay cosa més dulce que el dinero.

CLITIFON.— (Ve a Clinias.) {Clinas!

CLINIAS.— ;Pobrecito de mi!

CrLITIFGN.— Ten cuidado! No sea que te vea alguien que, 235
por un casual, salga aqui de casa de tu padre.

CLINIAS.— Lo haré, pero de verdad que mi 4nimo me pre-
sagia no sé qué disgusto,

CLrriréN.— ; Insistes en decidir eso antes de saber la verdad?

CLINIAS,— 8i no hubiera habido ningin problema, ya se ha-
brian presentado aqui.

CLITIFON.— Ya vendran.

CriNias.— ;Y cudndo serd eso?

CLITIFON.— ¢ No piensas que estdn un tanto lejos de aqui™?
Y ya sabes cOmo son las mujeres: mientras se preparan, mien- 240
tras se ponen a ello, ha pasado un aio.

% 8¢ refiere a la distancia entre Ia aldea y Altenas, donde vive Antifila.
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CLiNiAs— ;Oh, Clitifén, tengo miedo!
CLITIFON.— Respira. (Dromdn y Siro entran en escena.}
Ahf veo a Dromén que viene con Siro. Los tienes junto a ti.

ESCENA TERCERA

Siro, DROMON, CLINIAS, CLITIFON

Siro.— (Dirigiéndose a Dromén y sin ver a los demds.)
¢ De verdad?

DroMON.—- Si.

S1rRo.— Pero, entretanto, mientras veniamos hablando, las
hemos dejado atras. '

CLITIFON.— jAh{ tienes a tu mujer! ;Me oyes, Clinias?

Cr.iNiAs.— Ahora por fin oigo, veo y respiro, Clitifén.

Siro.— (Dirigiéndose a Dromén.) No se me hace nada
raro: hay que ver el equipaje que llevan. Traen consigo un re-
bafio de esclavas.

CrLinias.— ;Estoy perdido! ;De dénde ha sacado las esclavas?

CLITIFON.— ;A mi me lo preguntas?

S1r0.— No tenfamos que haberlas dejado atrds. {La de equi-
paje que llevan!

CriNias.— [Pobrecito de mi!

Siro.— Joyas, ropa... v ya se hace de noche, y no conocen
el camino. {La hemos hecho como idiotas! Ve a su encuentro,
Dromén. Date prisa. ;Qué haces ahf parado? (Dromdn sale de
escena.)

CLINIAS,— Ay, pobre de mi! jTan altas esperanzas y de
ellas me he caido!

CLITIFON.— A qué viene eso? ; Qué es lo que te preocupa?
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CLiNias.— ; Me preguntas qué pasa? ;No lo ves? ;De don-
de te figuras que una mujer a la que dejé aqui con una esclavita
ha sacado esclavas, joyas y ropa?

CLITIFON.— jBah, ahora lo entiendo al cabo!

S1rR0.— jDioses misericordiosos! jMenuda multitud! Ape-
nas van a caber en nuestra casa, lo sé. (Lo que se van a comer!
iLo que se van a beber! ;Habra alguien més desdichado que
nuestro viejo? (Ve a Clinias y a Clitifon.) {Pero ahi veo a los
que iba buscando!

CLINIAS.— (A solas.) {Oh, Jupiter! ;Pe quién se puede fiar
uno? Mientras por tu culpa iba errante y enloquecido lejos de Ia
patria, entretanto td te has hecho rica, Antifila, y me has aban-
donado en medio de estas desgracias; ti, la mujer por 1a que me
hallo en la infamia mds oprobiosa y por la que desobedeci a un
padre ante el que ahora me avergiienzo. Y lamento que €él, con
sus coplas sobre el jaez de las mujeres come ella, me advirtiera
en vano y jamds pudiera apartarme de su lado. Sin embargo,
ahora voy a dejarla. Entonces, cuando me hubiera podido gran-
jear su buena voluntad, lo rechacé. {No hay nadie mds desgra-
ciado que yo!

SRO.— (Aparte.) Evidentemente, ha malinterpretado los
comentarios que acabamos de hacer. (Dirigiéndose a Clinias.)
Clinias, has tomado a tu amada por lo que no es. Pues, segiin se
desprende de lo que hemos visto, tanto su vida como sus senti-
mientos hacia ti son los mismos de siempre.

CrLinias.— ;Qué estds diciendo, por favor? Que no hay en
el mundo cosa que mas deseara que el que mis sospechas fue-
ran infundadas.

S1r0.— Para empezar, y para que no ignores nada de su si-
tuacién, lo signiente: la vieja esa que, segiin decian, era su ma-
dre, no lo era. Ella murid. Por un casual se lo of a efla cuando se
lo contaba a la otra en el viaje.

CLITIFON.— ; Quién es la otra?
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Siro.— Espera a que cuente lo que he empezado, Clitifon.
Luego ya iré a eso.

CLITIFON.— Date prisa.

S1rRO.— Antes de nada, cuando llegamos a su casa, Dromén
Jlamé a la puerta. Sali6 una vieja. Cuando abri6, €} entrd de in-
mediato y lo segui. La vieja eché el cerrojo a la puerta y volvié
a su hilado. Alli, al habernos presentado de improviso a la mu-

280 jer, pudimos saber, como en ningiin otro lugar, con qué afa-
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nes pasaba su vida en tu ausencia, Clinias. Pues la circunstancia
nos dio 1a posibilidad de juzgar la rutina de su vida cotidiana,
que es el mejor testimonio del talante de cualquiera. La encon-
tramos tejiendo con afdn su propia tela, vestida con modestia,
con ropa de luto —supongo que por la vieja que habia muer-
to— y sin joyas. Estaba entonces adornada tal como hacen Jas
que sélo se adornan para si, compuesta sin ninguno de los arti-
ficios femeninos®. Su suelto cabello rodeaba abundante su ca-
beza echado hacia atrds sin ningiin cuidado. ;Es todo!

CLINIAS.— jPor favor, amigo Siro, no me induzcas a alegrias
vanas!

Siro.— La vicja anudaba la trama; ademds de ella, sélo ha-
bia una esclavita. Estaba tejiendo con ella, cubierta de harapos,
descuidada y sucia.

CLITIFON.— Clinias, si eso es verdad, tal como creo, ;quién
hay mds afortunado que t4? ;Has reparado en esa que mencio-

% Son multitud los pasajes de 1a literatura latina que dan cuenta del arreglo
femenino. De entre ellos, destacamos tan s6lo ¢l siguiente texto de Ovidio: «Ve
también a mirar el rostro de tu amada, y no te lo impida la vergiienza, cuando se
esté untando la cara con mezclas de potingues. Encontrards frascos y coloretes
obtenidos de mil productos, y verds c6mo la sirria, escurriéndosele, le fluye a los
tibios pechos. Aquellos cosméticos huelen igual que tus mesas, Fineo» (Rem.
arm., 351-356 [trad. de V. Crist6bal, Madrid, Gredos, 1989)). Sin salir del 4mbi-
to de la palliata, cabe mencionar a la Filemacia plautina, quien entra en escena
con todos los adminiculos del arreglo personal (PLAUT., Most, 157 y ss.).
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na, la mugrienta y mugrosa? Esta es la sefial de que, si la sefio-
ra tiene tan abandonadas a sus terceras, ella también estd libre
de culpa. Pues el procedimiento de quienes quieren abrirse paso
hasta las sefioras es hacer obsequios primero a sus esclavas.

CLINIAS.— jSigue, te lo suplico! Y no intentes ganarte mi
favor con embustes, ;Qué dijo cuando me nombraste?

S1ro.— Cuando le dijimos que habias regresado y que le ro-
gabas que viniera hacia ti, al momento la mujer dejo de tejer y
las 1dgrimas le inundaron todo su rostro, tanto que cualquiera
podria comprender facilmente que lo hacia porque te habia
echado de menos.

Crinias.— jVdiganme los dioses! jNi sé dénde ando de ale-
gre que estoy! {Tenia tanto miedo!

CLITIFON.— Pero yo sabia que no pasaba nada, Clinias.
Ahora, venga, me toca a mi, Siro, dinos quién era la otra.

Siro,— Te hemos traido a tu Baquide.

CLITIFON.— ;Eh? ; Qué? ; A Béquide? Ove, criminal, ;ad6n-
de la traes?

SirR0.— ; Que addénde la traigo? A nuestra casa, claro.

CLITIFON.— ; A casa de mi padre?

SIRO.— A la de tu padre precisamente.

CLITIFON.— jQué audacia mds desvergonzada la de este in-
dividuo!

S1ro.~— jAtiende! Sin riesgo no es posible acometer ningu-
na hazafia grande ni memorable.

CLITIFON.— Mira: td vas a buscar la gloria a costa de mi
vida, canalla, siendo que, a poco que te equivoques, yo estaré
perdido, (Dirigiéndose a Clinias.) {Qué harfas con €1?

Sir0.— Pues, sin embargo...

CLITIFON .~ ; C6mo que «pues...»?

S1r0.— Si me dejas, te lo diré.

CLnias.— Déjalo.

CLiTIFON.— Te dejo.
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S1RO.— Ahora la cosa esta asf, tal como... cuando...

CLITIFON.— Maldita sea! (Con qué rodeos empieza a con-
tdrmelo!

CLINIAS.— Siro, Clitifén dice la verdad. Déjalo y vuelve al
asunto.

S1ro.— De verdad, que no puedo callarme: Clitif6n, eres in-
justo por muchas razones y estds insoportable.

CLiNIAS.— (Dirigiéndose a Clitifén.) {Por Hércules, que te-
nemos que oirlo, calla!

Siro.— Quieres amarla, quieres hacerte con ella, quieres
conseguir dinero para dirselo. Pero no quieres correr riesgos
para hacerte con ella. No eres insensato... si s que es sensato
querer lo que no puede ser. O bien tienes que tomar las ventajas
con los riesgos o bien mandarlas a paseo con ellos. De estas dos
alternativas, mira ahora cudl prefieres. Aunque sé€ que la deter-
minacién que he tomado es la correcta y la segura, pues tienes la
posibilidad de que tu amiguita esté en casa de tu padre sin que
pases miedo. Luego, el dinero que le prometiste, te lo encontra-
ré por el mismo medio; ese dinero por el que me habias dejado
ya las orejas sordas a fuerza de suplicarme que te lo consiguiera.
(Qué més quieres?

CLITIFON.— De verdad, que si ocurre eso...

Sir0.— ;Si «de verdad»...? Por experiencia lo sabrds.

CLITIFON.— {Venga, venga, cuéntanos tu plan! ;Cudl es?

Siro.— Vamos a fingir que tu amiguita es la amiguita de
Clinias.

CLITIF6N.— jBien! ;Y €1, qué va a hacer con la suya? ;Es
que vamos a decir también que Antifila es su amiguita? ;Como
si ésta sola fuera poca deshonra!

S1r0.— No; 1a levarernos con tu madre.

CLITIFON.— ; Alli? ;Por qué?

SIRO.~- Clitif6n, es largo explicarte por qué lo voy a hacer.
Hay una buena razén.
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CLITIFON.— jComedias! No veo ninguna razén suficiente-
mente consistente por la que me convenga asumir este miedo.

Sir0.— Espera, si eso te da miedo, tengo otro plan gue los
dos vais a reconocer que no tiene peligro.

CrrmiréN,— jPor favor, encuentra algo asi!

S1ro.— Desde luego. Les voy a salir al paso desde aqui v les
diré que vuelvan a casa.

CLiTIFON.— ;Eh? ; Qué has dicho?

S1R0O.— Voy a asegurarme ya de librarte de tu miedo para
que duermas tranquilo sobre las dos orejas™.

CLITIFON.— ;Qué hago ahora?

CrINIAS.— T, lo que de bueno...

CLITIFON.~— Dime la verdad, Siro.

Siro.— jVenga, vamos! Mds tarde querrds y entonces serd
en vano.

CLINIAS.— ... se te da, disfritalo mientras puedas; pues no
sabes...

CLITIFON.— ;Siro, te digo!

Siro.— T sigue insistiendo, que sin embargo yo haré lo
que te he dicho. (Hace ademdn de salir de escena.)

CLINIAS.— ... 8i, en adelante, no vas a tener nunca mé4s la
posibilidad de conseguirlo. |

CLITIFON.— jPor Hércules, que eso es verdad! ;Siro, Siro,
te digo, oye, oye, Siro!

SIRO.— (Aparte.) Se ha calentado. (Dirigiéndose a Cliti-
Jfon.) (Qué quieres?

CLiTIFON.— [Vuelve, vuelve!

SIRO.— Aqui estoy. Dime qué pasa. Ahora mismo vas a ne-
gar también que este plan te place.

% El refrén es empieado por PLAUT., Pseud. 122; Ps.— De istac re in oculum
utrumvis conquiescito, / CAL.— Utrum? anne in aurem?; y también en un frag-
mento del Pldkion de Menandro: ep’ amphdtera [...] méilei katheudésein (fr. 333
K-T, apud AUL. GEL., Noct. Ax. IT 23). Citado también por LiB., Epist. 490, 4.
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CrrtiréN.— No, Siro. Me pongo en tus manos, junto con
mi amor y mi reputacién. Td eres mi juez. Mira que no tengas
que ser el acusado.

Siro.— Es ridiculo que me adviertas de eso, Clitif6n.
iComo si en ello me fuera menos a mf que a ti! Si por un casual
nos ocurriera alguna adversidad en ello, a ti te estd preparada
una perorata, y a este individuo (Sefialdndose a si mismo.) azo-
tes. Por esta razén, no voy a descuidarme en este asunto. Pero a
ése ruégale que finja que Baquide es suya.

CLiNIAS.— Por supuesto que lo haré. La situacién ha llega-
do a un punto en el que eso es esencial.

CLITIFGN.— jCon razén te quiero, Clinias!

CLINIAS.— Pero ella, que no titubee en nada.

Smo.— Est4 bien aleccionada.

CLITIFON.— Pero me intriga c6mo la has podido persuadir tan
facilmente, teniendo en cuenta la clase de gente que suele rechazar.

Siro.— Me presenté a ella en el momento oportuno, que es
lo m4s importante en cualquier situacién. Pues encontré alli a
un soldado que desesperado le estaba suplicando por una no-
che?. Ella con astucia manejaba al hombre para inflamar su de-
se0so Animo con sus negativas, mientras de paso procuraba que
su actuacién te resultara lo mds agradable posible. jPero, oye
ti! Mira de no precipitarte imprudentemente, por favor, Ya sa-
bes lo perspicaz que es tu padre para estas cosas. Por otra parte,
yo sé lo intemperante que te sueles poner. Agudntate las pala-
bras de complicidad, las miradas de soslayo®, los gemidos, los
carraspeos, 1as toses y las risas.

CLITIFON.— Me has de alabar.

¥ e trata del mismo soldado que se menciona en el v, 733. Esta figura es
arquetipica en la pelliate. Pensemos tan s6lo en ¢l Trasn de Eun. o en el sol-
dado que se menciona en Hec. 85 y ss.

2 Quizds una traduccion mds ajustada al original latino serfa «palabras de
doble sentido, el cuello vuelto». LUCR,, 1 641-642, usa esta misma expresidn
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Siro.— jCuida, por favor!

CLITIFON.— Hasta td te vas a quedar pasmado.

SIRO.— (Siro divisa fiera de escena a Antifilo, a Bdquide y a
su séquito.) Pero qué rdpidamente nos han alcanzado las mujeres!

CLITIFON.— ; Dénde estdn? (Siro sujeta a Clitifon, quien in-
tenta aproximarse a ellas.) [Por qué me detienes?

SIrO.— Ahora Biquide ya no es tuya.

CLITIFON.— Lo sé. No en casa de mi padre. Pero, ahora en-
tretanto...

S1ro.— Ni hablar.

CLITIFON.— Déjame. ..

S1ro.— Que no te dejo, te digo. (Forcejean.)

CriTiF6N.— Te lo suplico, sélo un poguito. ..

Siro.— Te lo prohibo.

CLITIFON.— Saludarla, por 1o menos.

S1ro.— Si eres prudente, te irds de aqui.

CLITIFON.— Me voy! ;Y ése? ;Qué?

Siro.— Se quedard aqui.

CLITIFON.— jOh, hombre feliz!

Sir0.— jAndando! (Clitifén entra en su casa.)

{inversa verba) con idéntico significado. Ovidio describe extensamente los sig-
nos gue en secreto se cruzan los amantes (por citar un solo ejemplo, Am. 14, 17-
19: «Estate pendiente de mi, de los movimientos de mi cabeza, y de la expre-
si6n habladora de mi cara. Recibe estas sefiales furtivas y devuélvelas ui
también» (trad. de V. Cristébal, Madrid, Gredos, 1989). El pasaje es un claro
eco del texto terenciano. En el 4mbito de la palliata podemos ver tal préctica
en PLAUT., Asin. T80 y ss. Por otra parte, la expresion eversas cervices tuas (que
constituye un hapax en la literatura latina) parece aludir a1 hecho de girar la ca-
beza para lanzar un beso a escondidas o una mirada de refilén, como interpreta-
mos en nuesira traduccion.
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ESCENA CUARTA

BAqQuibg, ANTiFiLa, CLINIAS, SIRO

BAQUIDE.— (Entra en escena junto a Antifila sin ver a Cli-
nias ni a Siro.) jPor Pélux, querida Antifila, que te alabo y te
considero afortunada porque procuraste gue tus costurnbres fue-
ran parejas a tu belleza! |Y valganme los dicses que no me ex-
trafiarfa en absoluto si cualquiera te deseara para si! Pues tus pa-

385 labras fueron para mi indicio de cudl era tu condicién. Y cuando
yo misma ahora considero en mi 4nimo tu vida y la de todas las
que os alejdis del trato con muchos, no es de extrafiar que voso-
tras sedis as{ y nosotras no. Pues a vosotras os sale bien ser bue-
nas y a nosotras no nos lo permiten aquellos con quienes anda-
mos liadas. En efecto, nuestros amantes nos cortejan atrafdos
por nuestra belleza. Cuando ésta disminuye, ellos desvian su
afecto y, si entretanto no nos hemos procurado un arrime, vivi-

350 mos abandonadas. En cambio, una vez que vosotras habéis de-
cidido pasar la vida s6lo con un hombre, cuyo cardcter es muy
similar al vuestro, ellos se os consagran como maridos®. Con
esa ventaja queddis ambos tan auténticamente unidos el uno al

395 otro que ningun desastre puede jamds quebrantar vuestre amor.

ANTiFILA.— No sé€ las otras; de verdad que yo sé que siem-
pre me he esmerado en procurar mi bien a partir del bien de mi
Clinias.

CLINIAS.— jAh, asi pues, querida Antifila, td eres la dnica
que ahora me ha hecho volver a la patria! Pues, mientras estuve

400 lejos de ti, salvo el estar privado de ti, leves fueron todas las fa-
tigas que arrostré.

® CFf Hec. 167-170.
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Siro.— Lo creo.

CLINIAS.— Siro, apenas lo puedo soportar. jQue, pobre de
mf, no pueda disfrutar a mi gusto de semejante amor!

Siro.— De eso nada. Segiin vi cémo estaba tu padre, toda-
via te las va a hacer pasar canutas mucho tiempo.

BAQUIDE.— (Los ve.) ;Quién es ese muchacho que nos estd
mirando?

ANTIFILA.— |Ah, sostenme, por favor!

BAquipe.— ;Qué te pasa, carifio?

ANTIFILA.— {Estoy perdida, estoy muerta, pobre de mi!

BAQUIDE.— ;A qué viene ese pasmo, Antifila? 405

ANTIFILA— Veo a Clinias, 0 no?

BAQUIDE.— ;A quién ves?

CLiNias.— (La saluda a distancia.) Salud, carifio mio!

ANTIFILA.— ;Oh, querido Clinias, salud!

CLiN1AS.— (COmo estds?

ANTIFILA.— Me alegro de que hayas llegado con bien.

Crinias.— ;Realmente te tengo en mis brazos, Antifila?
iT4, la mujer a la que tantisimo habia extrafiado mi alma!

Siro.— Id dentro, pues ya hace tiempo que el viejo os espe-
1a®, (Bdquide y Antifila entran en casa de Cremes.)

% No tenemos constancia de que Cremes las esté esperando. Nos hallaria-
mos, pues, seglin I. R. BRavo, n. ad loc., ante un pequefio error de adaptacién.
No obstante, también podriamos explicarlo como una simple mentira de Siro.
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ACTO I

ESCENA PRIMERA

CREMES, MENEDEMO

CREMES.— (Saliendo de su casa y a solas.) Ya amanece®.
(A qué espero para llamar a la puerta de mi vecino y ser el pri-
mero en hacerle saber del regreso de su hijo? Aunque me he dado
cuenta de que el muchacho no quiere, sin embargo, al ver que el
pobre se tortura tanto con su ausencia, ;le voy a ocultar una ale-
gria tan inesperada siendo que a su hijo la noticia no le va a can-
sar ningiin peligro? No 1o haré, pues voy a ayudar al viejo en lo
que pueda. De la misma manera que veo a mi hijo al servicio de
su amigo y camarada, siendo complice en sus asuntos, también es
menester que nosotros los viejos ayudemos a otros viejos.

MENEDEMO.— (Saliendo de su casa sin ver a Cremes y a
solas.) En efecto, o yo he nacido con un especial talento para
las desgracias, o es falso eso que se oye decir normalmente, 1o
de que «el tiempo les quita las penas a los hombres»*. Pues, de
verdad, que a mi cada dia me crece mas el sufrimiento por mi
hijo. Y cuanto mds tiempo estd ausente, tanto mds lo quiero y
mds lo aforo,

CREMES.— (Ve a Menedemo.) Pero ahora lo veo. Ha salido
a la calle. Me acercaré para hablar con él. {Salud, Menedemo!
Te traigo la noticia que mds ganas tenias de recibir.

¥ Como ya hemos sefialado en la «Introduccidn general», ésta es la dnica
ocasién en el teatro de Terencio en la que se rompe la unidad de tiempo. Tras el
ingreso de Bdquide y Antifila en casa de Cremes, ha pasado una noche completa,
3 CFf. SEN., Thyest. 305: tempus facit aerumnas leves.
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MENEDEMO.—— ;Acaso, pues, has oido algo sobre mi hijo,
Cremes?

CRrREMES.—- Estd muy bien y vive.

MENEDEMO.— ;Y donde estd, pues? Dime.

CrEMES.— Conmigo en mi casa.

MENEDEMO.— ¢ Que mi hijo...?

CrEMES.— Eso es.

MENEDEMO.—~ ;... ha venido?

CREMES.— Si.

MENEDEMO.— ;Que ha venido mi Clinias?

CreMES.— Eso te he dicho.

MENEDEMO.— Vamos, condiceme a €l, te lo suplico.

CreMEs.— El no quiere que sepas todavia que ha regresado
y teme estar en tu presencia. A causa de su falta, teme que la du-
reza aquella que le mostraste haya aumentado.

MENEDEMO.— ; No le has hablado de mi estado de 4nimo?

CreMES.— No.

MENEDEMO.— ; Por qué razén, Cremes?

CREMES.— Porque, si te muestras tan blando y con.un dnimo
tan derrotado, tomards las peores decisiones para ti y para él.

MENEDEMO.— No puedo. Ya fui un padre bastante duro,
bastante. .

CREMES.— jAh, Menedemo, bien por exceso de generosi-
dad, bien por exceso de tacafierfa, pasas de extremo'a extremo!
Por lo uno o por lo otro, vas a incurrir en el mismo error. Para
empezar, en sumomento, en lugar de permitir a tu hijo entrar en
tratos con una mujercilla, que entonces se conformaba con poco
y pata la que todo era agradable, lo ahuyentaste de aqui. Elia,
forzada y a su pesar, de inmediato empezé a buscarse el susten-
to con todos. Ahora que no puede mantenerse sin enormes dis-
pendios, deseas darle todo lo que quiere. Pues, para que lo sepas,
ella, lindamente aleccionada ahora para ser tu ruina, de entrada,
se trajo consigo mds de diez esclavas cargadas de ropa y de jo-
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yas. Si su amante fuera un sitrapa®, jamds podria subvenir a
sus gastos y td podrias menos aun.

MENEDEMO.— ;Esti ella dentro?

CreEMES.— ;Me preguntas si estd? Bien me he enterado,
pues ayer una sola cena les di a ella y a su séquito. Y si tuviera
que dérsela otra vez, seria mi fin. Pues, por no mencionar otras
cosas, qué cantidad de vino me malgasts s6lo en catarlo mien-
tras decia: (Parodiande a Bdquide.) «Este vino es asf asf; ste
estd fuerte, padre; mira, haz el favor, si tienes otro m4s suave»,
Abri todos los cdntaros, todas las dnforas y tuve a todos los de
casa pendientes de ella. Y todo eso en una sola noche. ;Qué
piensas que serd de ti, a quien se van a comer de continuo? ;V4l-
ganme los dioses, que lo siento por tu hacienda, Menedemo!

MENEDEMO.— |Que haga lo que quiera, que gaste, que mai-
gaste, que derroche! jHe decidido soportarlo todo con tal de te-
ner a mi hijo ahora conmigo!

CREMES.— Si estds determinado a obrar asf, considero que
te importa mucho que no se dé cuenta de que tii se lo das a sa-
biendas.

MENEDEMO.— ;Qué he de hacer?

CrEMES.— Cualquier cosa en lugar de 1o que piensas. Con-
viene que le des a través de cualquier otro, dejdndote engaar
por las marrullerias de un esclavo. Aunque también me he dado
cuenta de que ésos ya estdn en ello y a escondidas estén tra-
mando en comandita su plan. Siro y tu esclavo™ estdn cuchi-
cheando juntos, dando consejos a los muchachos; y para ti es
preferible perder un talento de esta manera antes que una mina
de Ia otra. Ahora no estd en juego tu dinero, sino cémo se lo

* La mencién al sdtrapa persa se debe a la riqueza y prodigalidad prover-
bial con que éstos eran caracterizados en el Mundo Antiguo (Cf. ALex., 116, §;
Luc., Nigr. 20).

* Dromén.
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vamos a dar al muchacho con el menor riesgo posible. Pues una
vez que €l se dé cuenta de cudles son tus intenciones —que
le entregarias tu vida y toda tu fortuna, antes que deshacerte de
€l— juy, menuda ventana le ibas a abrir para el vicio! Y td, en
adelante, jqué poco placer ibas a hallar en la vida! En efecto,
la permisividad nos hace a todos peores. Cualquier cosa que se le
ocurra a cualquiera, €l la querrd y no va a reflexionar si eso es
malo o bueno; te la pedird. Td no podrés soportar que perezcan tu
patrimonic y su persona. Si te niegas a d4rsela, acudir4 al recur-
$0 que tiene contigo —¢l lo sabe~— la méxima fuerza: te amena-
zard con que se va a ir de aqui.

MENEDEMO.— Me parece que dices la verdad y que la cosa
es asi.

CreMES.— Por Hércules, que esta noche no he pegado ajo,
buscando cémo devolverte a tu hijo!

MENEDEMO.— Dame tu diestra. Te suplico que sigas acon-
se¢jdndome, Cremes,

CreEMES.— Estoy dispuesto.

MENEDEMO.— ;Sabes qué quiero que hagas ahora?

CREMES.—- Dime.

MENEDEMO.— Te has dado cuenta de que ellos estén tra-
tando de engafiarme: que se apresuren a hacerlo. Deseo darle lo
que quiere, deseo verlo ya.

CREMES.— Lo procuraré. Me lo impide una pequeiia obli-
gacion: Simo y Critn, nuestros vecinos, tienen aguf un pleito
por sus lindes; me tomaron como arbitro. Voy con ellos y les
dir€ que hoy no puedo ofrecerles mi colaboracién como les ha-
bia dicho. De inmediato me presentaré aqui.

MENEDEMO.— Sf, por favor. (Cremes sale de escena; Me-
nedemo a solas.} | Valedme, dioses! jQue la naturaleza de todos
los seres humanos esté constituida de tal manera que cada uno
vea y juzgue mejor las situaciones ajenas que las suyas! ;Serd
POrque en nuestros propios asuntos estamos impedidos por la
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excesiva alegria o el pesar? ;Cudnio mas sentido comiin estd
mostrando mi amigo en mi interés que yo mismo!

CREMES.— (Cremes regresa a escenay se dirige a Menede-
mo.) Ya me he desocupado y ya estoy libre para ofrecerte mi
ayuda. Tengo que agarrar a Siro y aleccionarlo. {Suena ila puerta
de la casa de Cremes.) No sé quién sale de mi casa. Retirate de
aquf a la tuya, no sea que se den cuenta de que nos hemos pues-
to de acuerdo.

ESCENA SEGUNDA

S1ro, CREMES

Sir0.— (A solas.) A correr de aqui para alld. Pero hay que
encontrar el dinero y tenderle al viejo™ una trampa.

CREMES.— (A solas.) ;Acaso me engahé al suponer que
ésos estaban tramando un enredo? Evidentemente ese esclavo
de Clinias es un tanto lerdo. Por eso le encomendaron la misién
a este nuestro.

S1ro.— (Oyendo a Cremes y a solas.) ;Quién habla aqui?
iEstoy perdido! ; Acaso me habra ofdo hablar?

CreEMES.— (Dirigiéndose a Siro.) |Siro!

SIRO.—- ; Eh?

CRrEMES.— ¢ Qué haces por aqui?

SiRo.— Bueno... yo... la verdad.., raro se me hace... Cre-
mes, ti tan de mafiana, siendo que ayer bebiste tanto.

CrEMES.— No demasiado.

* A Cremes.
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S1ro.— ; Que «no», me dices? La verdad, como se suele de-
cir, lo tuyo parece lo de «la vejez del aguila®®».

CRrEMES.— jEa!

Siro.-— Esa cortesana es mujer agradable y graciosa.

CREMES.— Si.

Siro.— ;Te parece a ti lo mismo? ;Y de verdad, por Hércu-
les, de una belleza deslumbrante!

Cremes.— Si, bastante. (Con displicencia.)

Siro.— No es como las de tus tiempos, pero, para lo que se
ve ahora, bastante buena; y no me extraiia en absoluto que Cli-
nias muera por ella; pero tiene un padre codicioso y vil, el mi-
serable de nuestro vecino. ;Lo conoces? Pues como si no le so-
braran las riquezas, su hijo abandoné la patria por falta de
recursos. ;Sabes que ocurrié tal como te digo?

CrEMES.— ;C6mo no iba a saberlo? Un individuo digno del
molino”.

Siro,— ;Quién?

CrEMES.— Te estoy hablando del esclavillo ese del mucha-
cho...

Siro.— {Aparte.) {Siro, me estaba temiendo algiin mal
para ti!

CREMES.— ... pOT permitir que pasara esto.

Stro.— ;Qué iba a hacer?

CREMES.— ;Me lo preguntas? Que huobiera encontrado
algo, que hubiera tramado un engafio para que el muchacho tu-

% | a cita hace referencia al refrén griego «la vejez del 4guila, 1a juventud
de la alondra», que equivale a nuestro «el que tuvo, retuvo». Parece que Cre-
mes, a pesar de sus afios, es capaz de beber como un muchacho joven. Cf. Ze-
NoB., Epit. (Il cent.), 38: Vejez de dguila, juventud de alondra. Porque incluso
cuando va envejeciendo el dguila es superior a cualquier ave joven. La expre-
si6n es citada por HIER., In Mich. 1, 1 (Aquilae senectus, corydi iuventus).

7 Cf. Andr. 199.
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viera algo para darle a su amiguita y salvar, aun a su pesar, a ese
viejo intransigente.

Siro.— Bromeas.

Cremes.— Eso es lo que tenfa que haber hecho é€l, Siro.

SIr0.— Oye, dime, ; alabas a los esclavos que engaiian a sus
duefios?

CREMES.— 5i, los alabo cuando lo hacen en el momento
oportuno.

S1RO.— [Muy bien!

CrEMES.— Porque muchas veces ése es el remedio de los
grandes males. Por de pronto, se le hubiera quedado en casa su
tinico hijo.

SIRO.— (Aparte.) No sé si estd hablando en broma o en se-
rio, pero la verdad es que me estd dando 4nimos para que lo
haga mds a gusto.

CREMES.— Y ahora, ;a qué espera ese esclavo, Siro? ;A que
se vaya de aqui otra vez cuando ya no pueda soportar sus gas-
tos? j Acaso no estd ideando alguna afiagaza contra el viejo?

S1ro.— Es tonto.

CREMES.— Pues, por el bien del muchacho, tienes que ayu-
darlo.

Sir0.— La verdad es que, si me lo ordenas, lo puedo hacer
facilmente. En efecto, sé muy bien c6mo se suelen hacer estas
cosas.

CreMES.— jPor Hércules, tanto mejor!

Siro.— I.a mentira no va conmigo.

CreMEs.— Hazlo, pues.

S1r0.— Pero tii atiende, asegtirate de recordar esas palabras
por si, por un casual, y sabiendo c6mo es la naturaleza humana,
alguna vez tu hijo hiciera algo parecido,

CremEs.— No se dard el caso, espero.

S1ro.— {Por Hércules, que yo también lo espero! Y no lo
digo ahora porque haya visto nada. Pero si acaso pasa, no te pa-
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ses™. Ya ves los afios que tiene, y desde luego que, si llega el
caso, Cremes, yo sabria tratarte espléndidamente.

CREMES.— De eso, si se da el caso, ya veremos qué se hace.
Ahora, ociipate de esto. (Cremes entra en su casa.)

SIRO.— (Aparte.) Nunca jamds habfa ofdo hablar tan a mi
gusto al amo, ni cref que se me permitiera hacer una travesura
con tal impunidad. (Clitifon sale de casa con Cremes.) ;Quién
sale a la calle de nuestra casa?

ESCENA TERCERA

CRrREMES, CLITIFON, SIRO

CreEMES.— ;Qué es eso, por favor? ;Qué comportamiento
es ése, Clitif6n? ; Asi es como tenias que proceder?

CLITIFON.— ; Qué es lo que he hecho yo?

CrEMES.— ; Es que no acabo de verte meterle la mano en el
escote a esa cortesana?

SIRO.— (Aparte.) ;Ya estd todo acabado, estoy perdido!

CLITIFON.— ;Y 0?

CreMEs.— Con estos ojos lo he visto. No le niegues. Lo es-
tds agraviando indignamente al no tener quictas las manos,
pues, de verdad, eso de recibir a una persona como amigo en tu
Casa y propasarse con su amiguita es un auténtico ultraje. Sin ir
mis lejos, ayer jqué descarado estuviste con el vino...

Sro.— (Aparte.) Cierto.

* Con la expresién «si acaso pasa, no te pases» tratamos de recoger el jue-
go de palabras si guid, ne quid. Una traduccién més ajustada podria ser «pero
si es que llega a hacerlo, no te encolerices»,
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CRrREMES.— ...y qué pesado! {La verdad es que, vdlganme
los dioses, miedo me daba lo que fuera a pasar al cabo! Conoz-
co los sentimientos de los enamorados y se toman a mal lo que
uno ni se kmaging.

CLrTiFON.— Pero €l se fia de que no haré nada de eso, padre.

CreEMES.— Sea. Pero, al menos, retirate un poco a algin si-
tio fuera de su vista. 1.a pasién propicia muchas cosas que tu
presencia les impide hacer, Por mi experiencia hago este juicio.
A dia de hoy, ante ninguno de mis amigos me atreverfa a des-
velar todos mis secretos, Clitifén. Ante uno, me lo impide mi
propia dignidad; ante otro, me avergiienzan mis propios actos,
no sea que parezca tonto o malo. El hace lo mismo, créeme.
Pero es cosa nuestra percatarnos de cémo y de cudndo es nece-
sario complacer sus gustos.

S1rO.— (Aparte.) ; Qué dice este hombre?

CLITIFON.— Estoy perdido!

S1ro.— ; Es eso lo que te he aconsejado, Clitifén? (frénica-
mente.} Has cumplido con el deber de un hombre de provecho
y moderado.

CrLitiFON.— jCalla, haz el favor!

SIRO.— Muy bien,

CLITIFON.— Siro, me da vergiienza.

Siro.— Te creo y no sin razén. Si que es un fastidio para
mi*,

CLITIFON.— jMe estds matando, por Hércules!

Siro.— Te digo lo gque me parece la verdad.

CLITIFON.— ;Es que no puedo acercarme a ellos?

CrEMEs.— ;Oye, por favor! ;Es la tinica manera de acer-
carse?

* La frase posee un sentido diplice: de entrada, Siro le estd diciendo a Cli-
tifén que su actitud lo estd poniendo en un apero; pero simultdneamente le ma-
nifiesta a Cremes que no le agradan sus criticas al muchache,
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S1RO.— (Aparte.) | Ya estd! Este se va a delaiar antes de que
yo consiga el dinero. (Dirigiéndose a Cremes.) {Quieres escu-
charme a mi aunque sea un estipido, Cremes?

CreMES.— ;,Qué he de hacer?

Siro.— Haz que se vaya de aqui a alguna parte.

CLITIFON.— ; Ad6nde me he de ir?

Siro.— A donde te parezca. Déjalos respirar, vete de paseo.

CLITIFON,— ;De paseo? jAddnde?

Stro.— jBah! {Como si no hubiera sitios! Vete de una vez
por aqui o por alli, a donde quieras.

CREMES.— Tienes razén, eso pienso.

CLITIFON.— jAsi te descuajen los dioses, Siro, por alejarme
de aqui! (Clitifon sale de escena.)

Siro.— (Dirigiéndose a Clitifon que ya estd fuera de esce-
na.) Pero td, por P6lux, de ahora en adelante controla esas ma-
nos! (Dirigiéndose a Cremes.) [ Es eso lo que realmente pien-
sas? ;Qué supones que hard en el futuro si no lo vigilas, lo
reprendes y lo amonestas con la autoridad que te han dado los
dioses, Cremes?

CrEMES.— Lo procuraré.

SIRO.—~ Pero tienes que vigilarlo ahora, amo...

CreMES.— Lo haré,

SIrO.— ... §i eres prudente, pues a mi cada vez me hace me-
NOS €aso.

CreMES.— Y ti, ;qué? ;Has hecho algo de lo que traté con-
tigo hace un rato, Siro? ;O has dado con algo que te agrade? ;O
todavia no?

SIrRO.— ; Te refieres al engafio? | Si, acabo de encontrar uno!

CreMEs.— Eres hombre de provecho. (En qué consiste?
Dime.

Siro.— Te lo diré, perc una cosa detras de otra.

CREMES.— ;Qué pasa, pues, Siro?

Siro.— Esta cortesana es de lo peor.
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CRrEMES.— Eso me parecia.

Siko.— Ahora bien, si ti supieras... jBah! Mira qué es lo
que estd tramando. Aqui, en Atenas, vivia una vieja de Corinto
a la que ella le habia prestado mil dracmas de plata.

CrEMES.— Y qué més?

Siro.— Ella muri6 y dejé una hija jovencita, que le dejé en
prenda por aquel dinero.

CrEMES.— Comprendo.

Siro.— Se la ha traido aqui consigo; es la que estd con tu
esposa.

CRrEMES.— (Y qué mis?

S1ro.— Baquide le pide a Clinias que le entregue ahora el
dinero y que ella se lo entregard a €] después. Reclama sus mil
dracmas®.

CREMES,— (Y las reclama de verdad?

Siro.— Uy! ; Hay alguna duda? Es lo que pensé que hacfa.

CrEMES.— ;Qué piensas hacer ahora?

Siro.— Yo, me iré con Menedemo. Le diré que es una cau-
tiva de Caria®, rica y noble; que, si la rescata, de ella obtendrd
un considerable beneficio.

CremEs.— Te equivocas.

Sir0.— Y eso, ;por qué?

CREMES.~— Ahora te voy a responder por Menedemo: «No
la compro». ;Qué haras?

Siro— Has dicho lo que esperaba.

CREMES.— ;Como?

S1r0.— No hace falta.

4 Se trata de los mil dracmas, diez minas, que Clitién le habia prometido a
Biéquide (v. 724). Obsérvese que el engaiio de Siro, aparentemente urdido con-
tra Menedemo, en realidad estd maquinado contra Cremes, que serd quien pon-
ga el dinero que necesita su propio hijo (vv. 790 y ss.).

4 Regidn de la costa sudoccidental de Asia Menor situada entre Lidia y Licia.
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CREMES.— ;No hace falta?

Sro.— {Por Hércules, de verdad que no!
CrEMES.— Me pregunto como es eso posible.
S1ro.— Ya lo sabrés.

CremMes.— Espera, espera. ;/Como es que han sonado tan

fuertemente las puertas de nuestra casa?

ACTO IV

ESCENA PRIMERA

SAsTrATA, CREMES, CANTARA, SIRO

SGSTRATA.— (Saliendo de casa acompafiada por Cdntara sin
ver a Cremes ni a Siro.) A menos que me engafie, definitivamen-
te es el anillo que sospecho, ése con el que mi hija fue expuesta.

CREMES.— (Dirigiéndose a Siro.) jAd6nde van a parar esas
palabras, Siro? ‘

SOSTRATA.— ;Qué hay? ; Te parece que es éste?

CANTARA.— 81, cuando me lo mostraste, inmediatamente ie
dije que lo era.

SAsTRATA.~ [Piensa si te has fijado bien, querida nodriza!

CAntarRA— Lo suficiente.

S6sTRATA.— Entra de una vez y dime si ya se ha bafiado
ella. Eniretanto, aguardaré aqui a mi marido. (Cdntara entra en
casa de Cremes™.)

# e hecho, la nodriza ya no vuelve a aparecer en escena y no regresa a dar
cuenta del encargo, que, por tanto, debe de ser una mera excusa para sacarla de
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Sirk0.— (Dirigiéndose a Cremes.) Te estd buscando. Ve a
ver qué es lo que quiere. No sé por qué estd mohina. No seré por
nada. Miedo me da lo que pueda pasar.

CRrREMES.— ;Qué ha de pasar? jQue ésa, por Hércules, ha de
decir ahora grandes tonterias con gran aspaviento!

SOSTRATA.— (Viendo a Cremes.) jAnda, mira, mi marido!

CREMES.— j Anda, mira, mi mujer!

SGSTRATA.— A ti te iba buscando precisamente.

CrEMES.— Dime qué es lo que quieres.

SOSTRATA.— Para empezar, te suplico que no creas que me
he atrevido a hacer nada en contra de tus 6rdenes.

CREMES.— ; Quieres que te crea eso, por mas que sca incref-
ble? Te creo.

Siro.— (Aparte.) No sé qué falta encubre esta disculpa.

SAsTRATA.— ;Te acuerdas de que estaba yo embarazada y
que ti me manifestaste terminantemente que, si paria una nifia,
no querias reconocerla?

CrEMES.— ;Ya s€ lo que hiciste: la criaste!

S1R0.— (Aparte.) Esto es lo que ha ocurrido; a mi, procu-
rarme una duefia®; y a mi amo, su ruina.

SésTRATA.— Desde luego que no. Pero por aqui habia una
anciana de Corinto, mujer respetable. A ella se la entregué para
que la expusiera.

CREMES.— jOh, Japiter! jQue seas tan necia!

SéstrATA.— {Estoy perdida! ; Qué es lo que he hecho?

CREMES.— ¢ Me lo preguntas?

SOSTRATA.— {Si he cometido una falta, lo hice sin saberlo,
querido Cremes!

escena, Quizds aquf, como apunta J. R. BRavO, n. ad loc., nos hallemos ante
una leve incoherencia fruto de la adaptacion, ya que Terencio habrfa decidido
hacer hablar a un personaje que seria mudo en ¢l original de Menandro.

# Siro ha adivinado la situacién de inmediato v se da cuenta de que la apa-
ricién de la hija perdida de sus amos hard de ésta su nueva duefia.
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CreMEs.— De verdad, que, aunque lo negaras, estoy segu-
ro de eso, que ti dices y haces todo sin saberlo y sin preverlo.
jLa de faltas que has manifestado en esta situacién! Pues ya, de
entrada, st hubieras querido seguir mis 6rdenes, tenias que ha-
berla matado, no simular su muerte con tus palabras y darle en
realidad esperanzas de vida. Pero eso lo dejo a un lado. La pena,
el amor de madre..., pase. Pero piensa lo bien que calculaste tu
plan, porque en realidad, y hablando sin ambages, entregaste a
tu hija a aquella vieja, para que, gracias a ti, acabara de prosti-
tuta o vendida en pdblica subasta®. Creo que pensaste o si-
guiente: «Cualquier cosa es preferible, con tal que siga con
vida». ;Qué vas a hacer con la gente que ni sabe 1o que es 1o co-
rrecto, ni lo bueno, ni lo justo®™? Lo mejor, lo peor, as{ benefi-
cie o perjudique, no ven nada sine lo que les agrada.

S6sTRATA.— He actuado mal, lo reconozco, querido Cre-
mes. Me pliego a tus razones. Ahora, en la medida en que
tu #nimo es ya, por tus afios, m4s ponderado y mds indulgen-
te, te suplico que mi estupidez encuentre algién favor en tu
justicia,

CreMEs.— Claro que te voy a perdonar esa accién. Ahora
bien, Sdstrata, mi naturaleza condescendiente ha sido para ti
una mala maestra en muchas cosas. Sin embargo, sea lo que
sea, dime a qué viene este asunto.

SOsTRATA.— Por lo tontas y perdidamente supersticiosas
que somos todas las mujeres, cuando se la entregué para que la
expusiera, me saqué un anillo del dedo y le dije que expusiera
con €l a la nifia para que, si morfa, no quedara privada de una
parte de nuestros bienes.

* Cf. PLAUT., Cist. 184-187.

* Cf. MEN., Sent. 143: «Pues una mujer no sabe ms que lo que ella quie-
rew; ibidem 163: «Pues una mujer no piensa en absoluto en fo que es conve-
niente»,
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CREMES.— (Sarcdsticamente.) jBien hecho, te guardaste td
y la guardaste a ellal

SGSTRATA.— (Mostrédndole el anillo.) Este es aquel anillo.

CreMES.— ; De dénde lo has sacado?

SGSTRATA.— La muchachita que Béguide se trajo consigo...

SirRo.— (Aparte.) {Eh!

CrEMES.— ;Qué es lo que te ha dicho?

SASTRATA.— ... me lo dio para que se lo guardara mientras
iba a bafiarse, Al principio, no reparé en €l; pero al verlo, de in-
mediato lo reconoc{ y vine corriendo hacia ti.

CreMES.— Ahora, ;qué sospechas o qué has averiguado de
ella?

SOSTRATA.— Nada sé, salvo que podrias preguntarle a ella
personalmente de dénde lo ha sacado. A ver si es posible averi-
guarlo,

Siro.— (Aparte.) {Estoy muerto! Veo mds esperanza de la
que queria. Si eso es cierto, ella es de nuestra familia.

CREMES.— ¢ Vive la mujer aquella a quien se la entregaste?

S6sTRATA.— No 1o sé.

CREMES.— ;Y qué te contd entonces?

S6sTRATA.— Que habfa hecho lo que le habia mandado.

CREMES.— Dime cudl es el nombre de esa mujer para bus-
carla.

S6sTRATA.— Filtera.

SIrRO.— (Aparte.) Ella es! Me extraiiaria que la nifia no se
hubiera salvado y yo buscado mi ruina.

CREMES.— [ S6strata, sigueme adentro por aqui!

SésTRATA.— (Hay que ver como ha salido la cosa sin que
me lo esperara! jQué temores tan terribles tenfa de que ahora
fueras tan implacable como lo fuiste en otro tiempo para reco-
nocerla, Cremes!

CrEMES.— Muchas veces, cuando la realidad no lo permite,
al ser humano no le estd permitido comportarse tal como que-
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rria. Ahora, si es el momento de desear una hija. Entonces era lo
dltime que hubiera querido. {Cremes y Sdstrata entran en casa.)

ESCENA SEGUNDA

Siro

SIRO.— (A solas.) A menos que mucho me engaite, no estd
muy lejos de mi el desastre. (En qué angostura mds estrecha se
hallan ahora copadas mis fuerzas en esta situaciéon! A no ser
que dé con una solucién para que el viejo no se entere de que
Biquide es la amiguita de su hijo. Pues mis esperanzas de con-
seguir el dinero y mis deseos de lograr engaiiarlo se han es-
fumado. Ya seria un triunfo si pudiera retirarme con el flanco
cubierto. {Qué tormento que me hayan arrebatado semejante
bocado de la boca tan repentinamente! ; Qué voy a hacer? ;Qué
se me va a ocurrir? Tengo que buscarme una nueva tactica. No 675
hay nada tan dificil que no pueda ser hallado si se busca. ;Qué,
si hago ahora asi? Nada. ; Y qué, si asd? Habré hecho lo mismo.
Pero asi creo que... No puede ser. ;Sf, perfecto! {Bravo, tengo la
mejor tdctica! {Por Hércules, creo que, después de todo, voy a
agarrar ese escurridizo dinero!
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ESCENA TERCERA SIrO.— ¢ Vas a seguir interrumpiéndome as{?

Crmvias.— ;Qué voy a hacer, amigo Siro? Estoy contento,
agudntamelo.

Siro.— jPor Hércules, que te lo aguanto de verdad!

CLiNiAS.— Hemos alcanzado la vida de los dioses®’.

Siro.— Pienso que estoy malgastando mi esfuerzo.

Crinias.— jHabla, te escucho!

SIro.— Pero si ya no me vas a prestar atencion.

CLiNIAS.— Lo haré.

Siro.— Te digo, Clinias, que hay que procurar asegurar 695
también la situacién de tu amigo. Pues si ahora te vas de nues-
tro lado y dejas aqui a Biquide, el viejo inmediatamente caerd
en que ella es la amiguita de Clitifén. Pero si te la llevas, el se-
creto quedard guardado tal como se ha guardado hasta ahora.

CLinIAS.— Pues si no hay nada més contrario a mi boda que
eso, Siro. En efecto, jcon qué cara voy a llamar a mi padre? ;Se 700
te ocurre algo que le pudiera decir?

S1rO.~— ; COmo no?

CLINIAS.— ;Qué le voy a decir? ;Qué pretexto le voy a
poner?

SIro.— Al contrario, no le mientas; cuéntale con sinceridad
la situacién,

CLiNiAS.— [ Qué dices?

Siro.— Te lo ordeno. Dile que estds enamorado de Antifi-
la, que quieres casarte con ella y que Baquide le pertenece a
Clitifén.

CLiNias.— Notoriamente bueno y justo es lo que me orde-
nas, y facil de hacer. ;Y evidentemente también querrds que 705
ahora logre que mi padre se lo oculte a vuestro viejo?

S1ro.—— Al contrario, que le narre punto por punto y direc-
tamente toda la situacién.

CLINIAS, SIRO

CLINIAS.— (Saliendo de casa de Cremes sin ver a Siro. JEn
adelante, ya no me puede suceder ninguna desgracia tan grande
s50 que me procure pesar alguno. Tanta es la alegria que me ha so-
brevenido™®. Ahora me entrego a mi padre y seré mis comedido

de lo que quiere.

SIrO.— (A solas.) En nada me engafié: por lo que le oigo de-
cir a éste, la muchacha ha sido reconocida. (Dirigiéndose a Cli-
nias.) Me alegro de que eso te haya sucedido conforme a tus de-
S€08.

'CLINIAS.— ;Oh, amigo Siro, lo has oido, por favor!

Sro.— ;Cémo no? Como que todo el rato estuve con ellos.

685 CLINIAS.— (Habias oido que a nadie le hubiera sucedido
nada tan propicio?

SirRC.— A nadie.

CLiNIas.— | Y vélganme los dioses, como es cierto que me
alegro no tanto por mi propia causa como por la de ella, quien
sé que es digna de toda estima!

S1rO.— Asi lo creo. Pero, venga, Clinias, ahora te toca a ti
ponerte a mi disposicién. Pues también tenemos que velar por

60 tu amigo y asegurar su situacion, no sea que ahora el viejo ave-
rigiie algo sobre su amiguita...

CLiNIAS.— jOh, Jipiter...!

Smo.— Tranquilo.

CLINIAS.— j...mi querida Antifila se casard conmigo!

%6 Clinias se ha enterado en casa de Cremes que Antifila ha sido reconoci-

da por él como hiia. 1 Cf Andr. 959-960; Hec. 843,
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Crinias.— jEh! ;Estds suficientemente en tus cabales y so-
brio? De verdad, vas a arruinar del todo a Clitifén. Pues dime
¢cémo podré € estar a salvo.

Siro.— De verdad que le concedo la palma a este plan. Es-
toy absolutamente orgulloso de ello: mi poder es tan grande y la
capacidad de mi astucia es tanta que puedo engaiiar a los dos
contdndoles la verdad. Aunque tu viejo le cuente al nuestro que
Béquide es la amiguita de su hijo, sin embargo no lo creerd.

CLINIAS.— Si, pero de esa manera me arrebatas de nuevo
toda esperanza de casarme. En efecto, mientras crea que Baqui-
de es mi amiguita, no me concederd a su hija. Sin duda te im-
porta poco qué va a ser de mi con tal de velar por Clitifén.

S1rRo.— ;Maldicién! ;Por qué piensas que quiero seguir con
esta farsa toda la vida? Es cosa s6lo de un dia mientras le quito
el dinero. jEs todo! Nada més.

CLINIAS.— ;S6lo con eso te basta? Entonces dime, ;qué pa-
sard si lo averigua mi padre?

Stro.— ;Y qué pasa si hago caso a los que dicen: «;qué pa-
sard si ahora el cielo se desploma®»?

CLINIAS.— Miedo me da lo que voy a hacer!

$1r0.— ; Te da miedo? jComo si no pudieras liberarte cuan-
do quieras y sacar a la luz el asunto!

CLINIAS.— j Venga, venga, que Baquide pase a nuestra casa!

S1rO.— (Bdquide sale de casa de Cremes acompafiada por
Frigia.) Qué a tiempo sale ella a la calle!

48 ARRIAN., Anab. I 4, 6, transmite la noticia de que, al ser preguntados
unos celtas por Alejandro sobre sus temores, contestaron éstos que «lo ini-
¢o que temfan era que el cielo se desplomara sobre sus cabezas». La frase
hizo fortuna.
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ESCENA CUARTA

BAQUIDE, CLINIAS, S1RO, DROMON, FRIGIA

BAQuiDE.— (Dirigiéndose a Frigia.) {Por Pélux, que hasta
aqui me han traido las promesas del canalla de Siro, las diez mi-
nas* que prometi6 darme™! Pero si esta vez me engaiia, ya pue-
de venirme a rogar las veces que quiera para que yo venga, que
vendrd en vano. Mejor adn, cuando le haya dicho que voy a ve-
nit y haya concertado la cita, cnando €l haya confirmado mi
respuesta y esté Clitifdn lleno de expectacion, lo engafiaré y no
vendré. ;Siro me las pagara en su espaldal

CLINIAS.— (Dirigiéndose aparte a Sire.). Muy lindamente
te las promete.

Sro.— ; Pero te figuras que estd de broma? Si no me cuido,
lo ha de hacer.

BAQUIDE.— Estén dormidos. jPor Pélux que los voy a po-
ner en movimiento! Frigia, amiga, ;has oido en dénde nos ex-
plic6 aquel hombre que estaba la villa de Carino?

Frigia— Lo oi.

BAQUIDE.— ;Que estaba muy cerca, a la derecha de esa finca?

FriGia.— Llégate a ella en una carrerita. El soldado estd ce-
lebrando las Dionisiacas con él. '

S1rR0.~— (Aparte.} ;Qué es lo que intenta?

BAQUIDE.— Dile que estoy aqui completamente a la fuerza
¥y que me vigilan; pero que, de alguna manera, los he de enga-
fiar e ir all4.

* Equivalentes a 1.000 dracmas (4.000 sestercios). Unos 4,5 kg de plara,

%0 Segiin SUET., Vit. Ter. 4, el verso 723 (Satis pol proterue me Syri pro-
missa huc induxerunt) serfa obra de Lelio. Remitimos a las consideraciones
que sobre el asunto hemos realizado en nuestra «Introduccidn general».

725

730

735




280 OBRAS

SiRO.— (Aparte.) jEstoy perdido, por Hércules! (Dirigién-
dose a Baquide.) {Béquide, espera, espera! ;Adonde envias a tu
esclava, por favor? Dile que espere.

BAQuine.— (Dirigiéndose a Frigia.) Vete. (Frigia sale de
escend.)

Stro.— Pero si el dinero estd preparado.

BAquinE.— Entonces, espero.

Sir0.— Ahora te lo dan.

BAquiDE.— Como gustes. ;Acaso te atosigo?

S1ro.— g Pero sabes qué pasa, por favor?

BAQuUIDE.— ;Qué?

Siro.— Tienes que trasladarte inmediatamente a casa de

740 Menedemo y tu séquito también tiene que pasar alli.

BAQUIDE.— Qué tramas, canalla?

Siro.—- ; Yo? Estoy acuiiando el dinero que te voy a dar.

BAquiDE.— ;Crees que merezco que te burles de mi?

Siro.— No te lo he dicho a la ligera.

BAqQuiDE.— Entonces g hay algin asunto mas que tenga que
discutir aquf contigo?

Siro.— En absoluto. Te devuelvo lo que es tuyo.

BAQUIDE.—— Vamos.

Sir0.— Sigueme por aqui. (Gritando hacia el interior de la
casa de Menedemo.) jOye, Dromén!

DROMON.— (Saliendo de casa de Menedemo.) ;Quién me
flama? ‘

Siro.— Sire.

DROMON.— ¢ Qué pasa?

Siro.— Haz pasar ripidamente a todas las esclavas de Ba-
quide aquf a vuestra casa.

745  DROMON.— ;Y €507

Siro.— No preguntes. Que se lleven consigo lo que traje-
ron. (Aparte.) El viejo esperard que con la partida de estas mu-
jeres se le alivie el gasto. Pues sf que no sabe el perjuicio que le
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va a causar este pequefio beneficio™ . (Dirigiéndose a Dromon. )
Dromdn, si tienes juicio, td no sabes lo que sabes.

DroMON.— Diras gue me he quedado mudo. (Entra en casa
de Cremes. )

ESCENA QUINTA

CREMES, SIRO

CREMES.— (Saliendo de su casa y a solas.) jValganme los
dioses, que me apena la suerte de Menedemo! {Menuda desgra- 750
cia le ha caido encima! jAlimentar a semejante mujer con esa
servidumbre! Aunque sé€ que no lo notard los primeros dias.
Tanto era lo que echaba de menos a su hijo. Pero cuando vea
que cada dia se hace en su casa un gasto tan grande y que no tie- 755
ne limite alguno, preferird que su hijo se aparte de €l de nuevo.
(Viendo a Sire.) (Qué bien que veo a Siro!

S1ro.— (Aparte.) Ya me retraso en abordarlo.

CREMES.~— | Siro!

Sro.— ;Eh?

CreEmES.— ;Qué pasa?

Siro.~— Ya hace rato que queria dar contigo.

CrEMES.— Me parece que ya has hecho no sé qué trato con 760
el viejo Menedemo™,

¢

31 Cf. MiEN., Sent. 728: «Las ganancias pequefias suponen pérdidas més
grandes». Por otra parte, A. J. BROTHERS, n. ad foc., considera que Siro se re-
fiere a la dote de Antifila (¢f. v. 628); en cambio, I. R. BRavo, n. ad loc., pien-
sa que m4s bien se refiere a las diez minas que le van a quitar a Cremes para
ddrselas a Clitifén. :

# Cremes estd aludiende al hecho de que Béquide haya salido de su casa,
situacidn que atribuye al engafio que ha urdido con Siro.

il
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Siro.— ;De aquello gue hace un rato...? Dicho y hecho,
cumpii.

CreEMES.— ; De verdad de la buena?

S1ro.— ;De la buena, por Hércules!

CreMES.— No puedo dejar de acariciarte 1a cabeza. Acérca-
te aqui, Siro. Por esto, te voy a devolver el favor, y de buena
gana.

Stro.— [Pues si supieras la brillante idea que se me ha ocu-
rrido!

CreMES.— jBah, te ufanas de que el plan haya salido a tu
gusto!

S1ro.— ;De verdad que no, por Hércules! Te digo la verdad.

Cremrs.— Dime qué ha pasado.

S1ro.— Clinias le dijo a Menedemo que la dichosa Baquide
era la amiguita de tu hijo Clitifén y que se 1a habia llevado con-
sigo por la siguiente razén, que i no te enterases.

CreEMES.— Bien!

Smro.— Si, dilo, por favor.

CreMES.— Muy bien, te digo.

Siro.— (Aparte.) Al contrario, si ti supieras... (Dirigiéndo-
se a Cremes.) Pero ahora escucha lo que queda del enredo. Cli-
nias dijo que habia visto a tu hija; que, después de verla, se ha-
bia prendado de su belleza y que la deseaba como esposa.

CrEMES.— ;La que acabo de encontrar?

Stro.— Esa. Y de verdad que exigird que su padre pida su
mano.

CREMES.— ;Y es0 por qué, Siro? Porque no comprendo ab-
solutamente nada.

SIRO.— jBah! jQué lerdo eres!

CREMES.— Qnizis.

Siro.— Por la boda recibird un dinero para joyas y ropa po-
der... ;comprendes?

CREMES.— ;... comprar?

EL ATORMENTADO 283

Siro.— Exactamente.

CrEMES.— Pero yo ni se la entrego ni la prometo.

Siro.— ;No? ; Por qué?

CREMES.-— ; Por qué? ; Me lo preguntas? A un individuo que...

Siro.— Como gustes. No te decia que se la fueras a dar para
siemnpre, sélo que lo fingieras.

CreMES.— Lo de fingir no es lo mio. T4, enreda el asunto,
pero no me enredes a mi, Yo ;para qué voy a prometer a mi hija
a un individuo a quien no se la he de dar?

Siro.— Eso creia.

CREMES.— De ninguna manera.

Sir0.— Podia resultar una habil solucion. Y la tinica razén
por la que emprendi mi plan es porque hace un rato me persua-
diste con tanta insistencia.

CreMES.— Te creo.

SIRO.— Sin embargo, de verdad, Cremes, que considero
justa y buena tu actuacion.

CrEMES.— Por eso quiero que te esfuerces todo lo posible
en conseguirlo, aunque por otro camino.

Siro.— Muy bien. Tenemos que buscar otra solucion.
Pero aquello que te dije sobre el dinero que tu hija le debe a
Béquide, ese dinero hay que devolvérselo ahora. Y evidente-
mente, ti no te refugiards en aquello de «;Qué me importa a
mi? ;Es que me lo prestaron a mi? ; Acaso lo autoricé? ;Es
que podfa dejar en prenda a mi hija sin mi consentimiento?».
Sin embargo, Cremes, es cierto eso que dicen, eso de que
«muchas veces, la suprema justicia constituye la suprema
maldad®».

CREMES.— No 1o haré.

Siro.— Mis aiin, aungue a otros les sea posible, a ti no.

2 Jus summum saepe summast malitia, proverbio citado por Cic., Of. 1,
10, 33: Summnurm fus summa iniuria.
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Todos piensan que nadas en la abundancia y eres hombre de
posibles™.

CreMES.— jHala, yo personalmente se lo llevaré de inme-
diato a ella!

Siro.— No, mejor haz que lo haga tu hijo.

CREMES.— Y eso?

Siro.— Pues porque sobre €l recae ahora la sospecha de que
est4 enamorado de Baquide.

CREMES.— Bueno, ;y qué?

SIRO.— Porque parecerd mas verosimil si es €] quien se lo da.
Y de paso, lograré mas fécilmente lo que quiero. (Clitifén entra en
escena.) Precisamente aqui se presenta él. Vete y trae el dinero.

CreEMES.— Lo traigo. (Cremes enira en su casa.)

ESCENA SEXTA

CLITIFON, SIRO

CLITIFON.— (Sin ver a Siro y a solas.) No bay ninguna em-
presa tan facil que no resulte dificil si se hace a disgusto. Por
ejemplo, este paseo, que no es fatigoso, me ha dejado rendido.
Y ahora, a nada temo mds que a que, pobre de mi, me aparten
otra vez de aqui y no pueda llegarme a Béquide. [Ojalé, Siro,
todos los dioses y las diosas que hay te confundan con tus in-
ventos y tus planes! jSiempre tramando maldades semejantes
para torturarme!

% 1a edicidn de KAUER-LINDSAY, ¥ también otras, consideran este verso
798 (omnes fe in lauta et bene acta parte putant) como un locus disperatus, por
lo que la traduccién que de £l ofrecemos es evidentemente aproximativa.
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S1r0.— {Ey! {Marcha de aqui a donde te mereces! ;Que
desvergiienza casi me haya arruinado!

CLITIFON.— jPor Hércules, que ojald hubiera sido asi!
iComo te merecias!

SIRO.— ;Me lo merecia? ;Y por qué? Desde luego, que me
alegro de haberte oido eso antes de que te hubieras hecho con el
dinero que ahora te iba a dar.

CLITIFON.— Asf pues, ;qué quieres que te diga? Te mar-
chaste y me trajiste una amiguita que no me estd permitido to-
car.

S1R0.— Ya se me ha pasado el enfado. Pero ;sabes dénde
tienes a tu Baquide?

CLITIFON.— En casa.

Siro.— No.

CLITIFON.— ;Pues dénde?

Siro.— En casa de Clinias.

CLiTIFON.— jEstoy perdido!

SIr0.— Mantén buen dnimo. Ahora Ie vas a llevar el dinero
que le prometiste.

CLITIFON.— Chiéchara. ;Y de dénde lo saco?

Siro.— De tu padre.

CLITIPON.— ; Quizds te estds burlando de mi?

S1ro.—Ya lo has de ver.

CriTiFON .~ Entonces si que soy un hombre afortunado.
jCémo te quiero, Siro!

Sro.— (Cremes sale de su casa.) jPero sale tu padre! Pro-
cura no manifestar ninguna extrafieza por lo que haga, T4, si-
gueme la corriente. Haz lo que te mande y habla poquito.
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ESCENA SEPTIMA

CREMES, CLITIFON, SIRO

CreEMES.— (Dénde esta Clitifén?

Siro.— (Dirigiéndose en voz baja a Clitifon.} Dile: «Agui
estoy».

CLITIFON.— Aqui me tienes.

CreMES.— ;Le has dicho 1o que ha pasado?

Siro.— Le dije casi todo.

CRrEMES.— (Dirigiéndose a Clitifén.) Toma el dinero y lé-
vaselo.

SIRO.— (Dirigiéndose a Clitifon.) Vete. ;Qué haces ahi pa-
rado, adoquin? ;Por qué no lo coges?

CLITIFON.— Pues ddmelo.

Siro.— (Dirigiéndose a Clitifén. ) Sigueme rapido por agui.
{Dirigiéndose a Cremes.) Tii entretanto agudrdanos aqui hasta
que salgamos. Pues no hay razén para que nos demoremos alli
mds tiempo. (Sire y Clitifon salen de escena.)

CREMES.— (A solas.} Bueno, mi hija ya tiene las diez minas
que le entrego ahora, me imagino que para su manutencién. A
éstas les seguirdn otras tantas para joyas; estas sumas exigirdn
una dote de un par de talentos. jCudntas injusticias e insensate-
ces propician nuestras costumbres! Ahora, tengo que dejar mis
asuntos y encontrar un yerno al que entregar un capital adquiri-
do con mi esfuerzo. |

EL ATORMENTADO 287

ESCENA OCTAVA

MEeNEDEMO, CREMES

MENEDEMO.— (Dirigiéndose a Clinias, que estd dentro de
la casa.} Hijo, una vez que he visto que has entrado en razén,
considero que ahora he llegado a ser el hombre més afortunado
del mundo.

CREMES.— (Aparie.) {Como se equivoca!

MENEDEMO.— A ti te iba buscando precisamente, Cremes!
En lo que te sea posible, salva a mi hijo, a mi y a mi familia.

CrEMES.— Dime qué quieres que haga.

MENEDEMO.— Hoy has encontrado a una hija...

CRrEMES.— Bueno, ;y qué?

MeNEDEMO.— Clinias quiere gue se la entregues como esposa.

CREMES.— Dime, ;qué clase de hombre eres 1i?

MENEDEMO.— ; Qué pasa?

CreMES.— Es que ya te has olvidado de nuestra conversa-
cion sobre el enredo destinado a estafarte el dinero?

MENEDEMO.— Lo recuerdo.

CreEMES.— Precisamente es lo que estd pasando ahora.

MENEDEMO.— ;Qué me cuentas, Cremes? ;Me he equivo-
cado? ; Todo se acab6? jTantas esperanzas y de ellas me cai®®!
De ninguna manera. Esa mujer que estd en mi casa, segdn di-
cen, es la amiguita de Clitifon.

CREMES.— Y ti te lo crees todo. Y también dicen que Cli-
nias quiere casarse para que, cuando lo prometas, le des con qué
comprar joyas, ropa y las demds cosas precisas.

* Algunos editores omiten este verso (851a) porque se halla ausente del
texto del Bembino. Verso idéntico a Heaut. 250.
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MENEDEMO.— Esa es la verdad. Se lo va a dar a su amiguita.

CrEMES.— Desde tuego gue se lo va adar.

MENEDREMO.— jVaya! jAsi pues, me he alegrado en vano,
pobre de mi! Sin embargo, en este momento, antes que perder-
lo, me conformo con cualquier cosa. Ahora, Cremes, ;qué le he

de anunciar que has respondido para que no se dé cuenta de que .

yo me he dado cuenta y se lo tome a mal?

CreMES.— A mal? Lo consientes demasiado, Menedemo.

MENEDEMO.— Déjame. Ya estd empezado, remdtamelo del
todo, Cremes,

CreMES.— Dile que te has reunido conmigo y que has tra-
tado sobre la boda.

MENEDEMO.— Se lo diré. Y luego, ;qué?

Cremes.— Dile que me pliego a todo; que me gusta como
yerno. En fin, si quieres también, dile ademds que mi hija le ha
quedado prometida...

MEeNEDEMO.— jMira! Eso es lo que querfa.

CREMES.— ... para que cuanto antes pueda pedirte el dinero
y tii, como quieres, se lo des lo antes posible.

MEeNeDEMO.— Eso es lo que deseo.

CrEMES.— Desde luego, segin veo la cosa, un dia de éstos
te hartards de él. Pero en cualquier caso, si eres prudente, se lo
dar4s con cautela y poco a poco.

MEenenEMO.— Eso es lo que haré,

CreMes.— Entra. Entérate de qué es lo que pide. Si me ne-
cesitas para algo, estaré en mi casa.

MENEDEMO.—- Claro gue te necesito, pues te voy a mante-
ner al corriente de cuanto haga. (Cremes y Menedemo entran en
Sus respectivas casas.)
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ACTO YV
ESCENA PRIMERA
MEeNEDEMO, CREMES

MENEDEMO.— (Saliendo de su casa y a solas.) Yo sé que
no SOy tan astuto ni muy perspicaz. Pero, Cremes, mi ayudante, g7s
consejero y asesor me aventaja en ello. Cualquiera de las cosas
que se le dicen a un tonto —zoquete, tarugo, asno, Zote— se me
puede aplicar. Pero ninguna de cllas se puede decir de él. Su
idiotez va més alla de todas ellas.

CREMES.— (Saliendo de su casa y dirigiéndose al interior.)
jOye, mujer, deja ya de machacar a los dioses con tus agradeci-
mientos por haber encontrado a tu hija! A menos que te figures eso
que ellos son como fi y pienses, por tanto, que no entienden
nada si no se les repite cien veces lo mismo. Pero ;por qué se
retrasa mi hijo tanto tiempo all con Siro?

MENEDEMO.— Cremes, jquiénes dices que se retrasan?

CREMES.~ jAnda, mira! ;Has venido, Menedemo? Dime
le anunciaste a Clinias lo que te dije?

MENEDEMO.— Todo.

CREMES.— ;Qué dice? 883

MENEDEMO.— Como los que desean casarse, s puso con-
tentisimo.

CREMES.— ;Ja, ja, ja!

MENEDEMO,— ; Por qué te ries?

CREMES.— Me han venido a la cabeza las trapacerias de mi
esclavo Siro.

MENEDEMO,— (S17
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CremEs.— Hasta sabe modelar el semblante de la gente el
canalla de €l.

MENEDEMO.— ¢ Quieres decir que mi hijo se estd fingiendo
contenta?

Cremes.— Eso.

MENEDEMO.~— Es0o mismo me vino a mi a la cabeza.

CREMES.— Se las sabe todas.

MENEDEMO.— Cuanto mds lo conozcas, mis seguro estaris
de ello.

CreEMES.— Dime una cosa.

MENEDEMO.— | Venga, escichame!

CreMES.— Espera. Antes quiero saber cudnto te ha sacado.
Pues, cuando anunciaste a tu hijo que ie habia concedido a mi
hija, es evidente que de inmediato Dromén, para que le dieras
¢l dinero, te habra puesto el pretexto de que la prometida nece-
sitaba ropa, joyas y esclavas.

MENEDEMO.— No.

CrEMES.— ;Qué? ;No?

MENEDEMO.— No, te lo repito.

CreMES.— ¢ Ni tampoco tu propio hijo...?

MEenEDEMO.— No pidié nada en absoluto, Cremes. Mds bien
s6lo me insistia para celebrar hoy la boda.

CreMES.— Me estds contando algo pasmoso. ;Qué dijo mi
esclavo Siro? ;Ni siquiera €l te dijo nada?

MENEDEMO.— Nada.

CREMES.— Pues no sé por qué.

MEeNEDEMO.— Pues, siendo que estés tan al corriente de las
demds circunstancias, si que se me hace raro eso. Pero €l Siro
ese tuyo se las apaiid para modelar tan bien a tu hijjo que nadie
ni por asomo se olerfa que Baquide es la amiguita de Clinias.

CREMES.— ; Qué esta haciendo?

MENEDEMO.— Dejo a un lado que la bese y la abrace. No
Creo que eso sea nada...
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CREMEs.— [ Y qué otras cosas simula?

MENEDEMO.~— ;Oh!

CrEMES.— ; Qué pasa?

MENEDEMO.— Esciichame ahora: justo al fondo de mi casa
tengo una pieza retirada a donde Hevaron una cama y la cubrie-
ron con colchas.

CRrEMES.— ; Qué pasé después?

MEeNEDEMO.— Dicho y hecho, alli se retir6 Clitifén.

CREMES.— ;Solo? 905

MENEDEMO.— Solo.

CreEMES.— [Miedo me da!

MENEDEMO.— De inmediato, Baquide lo siguid hasta alli.

CREMES.— ;Sola?

MENEDEMO.— Sola.

CreEMES.— jEstoy perdido!

MENEDEMO.— Cuando entraron dentro, cerraron la puerta.

CremEs.— ;Eh? ;Clinias los vio hacer eso?

MENEDEMO.— { Cémo no? En ese momento estaba conmigo.

CRrEMES.— Menedemo, Biquide es la amiguita de mi hijo.
iEstoy muerto!

MENEDEMO.— (Y eso?

CremEs.— El patrimonio no me aguanta ni diez dias.

MENEDEMO.— [ C6mo? ;Estds preocupado porque €] estd 10
ayudando a su amigo?

CREMES.— Mis bien porque estd ayudando a su amiguita,

MENEDEMO.— Eso, suponiendo que la esté ayudando.

CrEMES.— ;Es que tienes alguna duda? ;Piensas que hay
alguien tan amable o tan complaciente que permita que ante sus
propios ojos su amiguita...?

MEeNEDEMO.— jAh! ;Por qué no? Lo hacen para engafiar-
me mds facilmente,

Cremes.— Con razdn te burlas, Ahora estoy indignado con- 915
migo mismo. jLa de indicios que tuve para percatarme de elio
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si no hubiera sido un adoquin! jLa de cosas que he visto! jAy,
pobre de mi! Pero, desde luego, si vivo, no se han de escapar sin
castigo, pues ya...

MENEDEMO.— (No te puedes reprimir? ;No mirards un
poco por ti mismo®®? ;No te es bastante con mi ejemplo?

CrEMES.— Menedemo, a causa de la ira no estoy en mi.

MeNEDEMO.— [ Que digas td eso? ;Es que no es una ver-
glienza que vayas aconsejando al préjimo, que seas prudente
fuera de casa y no puedas ayudarte a ti mismo?

CrEMES.— [Qué he de hacer?

MENEDEMO.— Lo que decias que yo habia hecho mal. Pro-
cura que tu hijo te vea como a un padre. Procura que se atreva a
confiarte todos sus secretos, a pedirte y a rogarte a ti, no sea que
busque ayuda en otra parte y te abandone.,

CreEMES.— Al contrario: prefiero, y con mucho, que se vaya
a cualquier parte antes de que con su desvergiienza condene
aqui a su padre a la pobreza; pues, si continiio financidndole los
gastos, de verdad que no me queda otro remedio que coger la
azada, Menedemo.

MenNEDEMO.— ;La de disgustos que vas a sacar de este
negocio si no tienes cuidado! Te vas a mostrar intransigente
con €l y, aun con todo, acabaras perdondndolo sin que te lo
agradezca.

CREMES.— [Ay, no sabes como sufro!

MENEDEMO.— Como te apetezca, ;Qué pasa con mi peti-
cién respecto a que tu hija se case con el mio? A no ser que haya
otra cosa que ti prefieras.

CREMES.— Al contrario, no sélo me agrada el yerno, sino
también su familia,

 En latin, Non te respicis? Aunque no literalmente, Menedemo le de-
vuelve a Cremes las palabras que éste le habia dirigido en el v. 70: nudium re-
mittis tempus neque te respicis.
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MENEDEMO.— ;Y qué dote le voy a decir a mi hijo que le
has fijado? (Cremes permanece en silencio.} (Por qué te has
quedado callado?

CREMES.— ;Dote?

MenepEMO.— Eso digo.

CREMES.— jAy!

MENEDEMO.— Cremes, no temas nada aunque sea mds pe-
quefia. La dote no nos preocupa en absoluto.

CreMEs.— Tengo pensado que, siendo como es nuestra ha-
cienda, dos talentos®” son bastante. Pero, si quieres que yo, mi
patrimonio y mi hijo quedemos a salvo, serd preciso que le di-
gas que le he fijado de dote todos mis bienes.

MENEDEMO.— ; Qué pretendes?

CreEMES.— T4, simula que te extrafias y, de paso, le pregun-
tas el porqué de mi actuacion.

MeNEDEMO.— Pues la verdad que no sé por qué obras asi.

CREMES.—— ; Y07 Para doblegar su espiritu disipado entre el
derroche y los placeres y dejarlo en una situacién en la que no
sepa adonde volverse.

MENEDEMO.— ;Qué quieres decir?

CreMES.— Déjame. En este negocio permiteme actuar a mi
gusto.

MeNEDEMO.— Te dejo. ¢Eso es lo que quieres?

CREMES.— Sf.

MENEDEMO.— Asf sea.

CreMES.— Y que tu hijo se prepare para llevarse a su esposa,
(Menedemo entra en casa y Cremes sigue a solas.) El mio, como
es justo con los hijos, recibird una reprimenda. Pero a Siro...

MENEDEMO.— (A Siro, qué?

CREMES.— ... de verdad que, si vivo, lo voy a dejar tan aci-
calado, le voy a dar semejante repaso que, mientras viva, me va

" Dos talentos, unos 54 kilogramos de plata.
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a recordar para siempre por pensar que yo le sirvo de burla y
chanza. {Vélganme los dioses, que no se habria atrevido a ha-
cerle a una viuda lo que me ha hecho a mi!

ESCENA SEGUNDA

CLITIFON, MENEDEMO, CREMES, SIRO

CLITIFON.— (Saliendo de la casa acompafiado por Menede-
mo.) Dime, Menedemo, ;de verdad es posible que mi padre se
haya deshecho en tan poco tiempo de todos los sentimientos de
padre que abrigaba hacia mi? ;Por qué razén? ; Qué crimen tan
grande he cometido, pobre de mi? Es lo que hace todo el mundo.

MENEDEMO.— S¢ que el disgusto, por ser a ti a quien in-
cumbe, s para i mucho mds grave y mds amargo. Sin embar-
£0, N0 Me pesa menos a mi, aunque ni conozca el asunto ni sus
motivos. S6lo sé que de corazén te deseo lo mejor.

CLITIFON.— Decias que mi padre estaba aqui.

MENEDEMO.— Ahf lo tienes™.

CREMES.— ;De qué me acusas, Clitifén? Cualquier cosa que
haya hecho, ha sido mirando por ti y por tu estupidez. Cuando vi
que estabas con el dnimo tan distraido y que ponias en primer lu-
gar lo gue en el momento te agradaba sin tomar tus decisiones
con perspectiva, adopté medidas para que ni pasaras necesida-
des ni pudieras dilapidar nuestro patrimonio. Siendo que, debi-
do a tu comportamiento, no te podfa entregar mi propiedad, por

% Segtin J. R. Bravo, n. ad loc., en este momento Menedemo entra en su
casa, ya que, a pesar de que no hay singuna indicaci6n al respecto, s cierte que
€] ha de salir antes del final de la escena, antes de que comience la discusién
entre Cremes y Clitifon.
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més que fueras el primero a quien se la deberfa haber dado, re-
curri a tu pariente mds cercano y a €l se la encomendé y se la
confié. Allf tendrés siempre un refugio para tu estupidez, Cliti-
fon: comida, vestido y un techo en el que resguardarte™.

CLITIFON,— Ay de mi!

CREMES.— Antes que Baquide se apodere de nuestra ha-
cienda siendo td el heredero, es preferible esta solucién.

S1ro.— [Estoy perdido del todo! jQué folldon he organizado
sin darme cuenta, canalia de mi!

CLITIFON.— jDeseo morir!

. Cremes.— jPor favor, aprende antes lo que es vivir! Cuan-

do lo sepas, si la vida te disgusta, aplicate el remedio.

Sir0.— Amo, jpuedo...?

CreMES.— Habla.

Sir0.— Pero ;sin peligro?

CreEMES.— Habla.

Siro.— ;Qué maldad es esa, qué es esa locura de que una
falta que yo he cometido le perjudique a tu hijo?

CREMES.— jSe acab6! jNo te metas! jNadie te acusa, Siro!
No te busques un altar® ni a nadie que ruegue por ti.

S1rRo.— (Qué quieres decir?

* Este pariente cercano es nada menos que Clinias, futuro cufiado de Cliti-
fén por se boda con Antifila. En la medida en que el padre no era considera-
do duefio y administrador de un patrimonio familiar comin, el derecho 4tico no
contemplaba, en principio, 1a posibilidad de desheredar a un hije, I.o que sf con-
ternplaba es la institucién de un tutor que, al igual que en e} derecho romano (X1
tab., VI), administrara legalmente los bienes del prédigo. En Roma, tal hecho
tenia que realizarse mediante la sentencia de un magistrado que pronunciara un
interdicto contra él (¢f, Cic., Sen. 7: Ei bonis interdictum est). En cambio, en
Atenas la ley no preveia tal formalismo. De ahi que Cremes pueda haber solu-
cionado el asunto con un mero acuerdo privado con el pariente.

% Cremes esté aludiendo a la costumbre segin la cual los esclavos que te-
mian un castigo por sus faltas buscaban refugio en un altar y suplicaban el
perdén a través de un precatoer o mediator. Asi, PLAUT., Mos:. 1094-1095:
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CrEMES.— Ya no estoy enojado ni contigo {Sefialando a
Siro.) ni contigo (Sefialando a Clitifén.). Y no es justo que voso-
tros lo estéis conmigo por io que hago. (Sale de escena.)

Siro.— ;Se ha marchado? jBah! Hubiera querido pregun-
tarle...

CLITIFON.— ; Qué?

SirRO.— ...de d6nde iba a sacar yo para mi pitanza.

CLITIFON.— jHay que ver como se ha deshecho de nosotros!

Siro.— En lo que alcanzo, ti aiin la puedes tener en casa de
tu hermana.

CLITIFON.— jQue mi situacion haya llegado incluso al pun-
to de correr el peligro de pasar hambre, Siro!

Siro.— Mientras haya vida, hay esperanza...

CLITIFON.— ;Cudl?

Siro.— ...de que nosotros vamos a pasar bastante hambre.

CritiFdN.— ¢ En semejante situacion te burlas sin ayudar-
me con algin plan?

S1ro.— Al contrario, no sélo estoy en ello, sino que, mien-
tras tu padre ha estado hablando, yo lo he estado pensando sin
parar; y en lo que se me alcanza...

CLITIFON.— ;Qué?

Siro.— Estd al llegar.

CLiTiFoN.— ; Cudl es ese plan, pues?

Sro.— Simplemente que me parece que ti no eres de esta
familia.

CLITIFON.~— ; Qué es eso, Siro? ;Estds en tus cabales?

Siro.— Te voy a decir lo gue me viene a la cabeza. Juzga
1ii. Mientras para ellos fuiste el unico hijo, mientras no tuvieron

«T'R.— Yo entretanto me coloco aqui en el altar, TE— ;Y eso a qué fin?
TR.— No tienes ni idea. Para que no puedan refugiarse aqui los esclavos que
vas a someter a interrogatorio». Asimismo, Rud. 688 y ss.; Andr. 726-727;
TAc., An. III 36.
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ninguna otra alegria que estuviera mds cerca, te consentian y te
daban, Ahora, después de descubrir que ella es su hija, descu-
brieron una razén para deshacerse de G

CLiTiFON.— Es verosfmil.

Siro.— ; Es que crees que tu padre se ha irritado por esa falta?

CLITIFON.— Me parece que no.

SIRO.— Ahora, mira otra cosa: todas las madres suelen ser
las defensoras de sus hijos en sus faltas y su ayuda ante las re-
criminaciones de los padres. Y no es éste el caso.

CLiTiFON.— Tienes razdn. ;Qué voy a hacer ahora, Siro?

Siro.— Pregiiniales a ellos sobre esa sospecha, sacaalaluz
el asunto. Si no es verdad, rdpidamente conseguiris la compa-
si6n de ambos, o bien te enteraras de tu origen.

CLITrFON.— [Buen consejo! Lo seguiré. (Sale de escena.)

5SRO, — (A solas.) Ha sido una buena idea lo que se¢ me ha
ocurrido. Pues, cuanto mas infundada le sea esa sospecha, tan-
to mds facilmente logrard hacer las paces con su padre confor-
me a lo que €] haya decidido. Por 1o que s€, hasta podria llegar
a casarse. ;Y nadie se lo agradecerd a Siro! Mas... (Cremes sale
de su casa acompaiiado por Sdstrata.} [Qué es esto? El viejo
sale a la calle. ;Yo me largo! Por lo que ha pasado hasta aho-
ra, raro se me hace que no haya ordenado prenderme de inme-
diato. Me voy a ir con Ménedemo. Me lo voy a buscar como
intercesor. No me fio nada de nuestro viejo. (Siro entra en
casa de Menedemo.)
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ESCENA TERCERA

SAOSTRATA, CREMES

SdsTrATA.— En efecto, si no tienes cuidado, le vas a procu-
rar a nuestro hijo algiin disgusto, hombre; y me extrafia cémo se
te ha podido venir a la cabeza semejante estupidez, marido mio.

CremEes.— [Oh! ;Te obstinas en tu contumacia de mujer?
iNunca en la vida has dejado de ponerte en contra de todo lo
que me he propuesto, Sdstrata! Pero si ahora te preguntara qué
es en lo que he errado o por qué te comportas asi, no lo sabrias.
iY en esa actitud te mantienes tan arrogante ahora, esttipida!

S6sTRATA.— ;Que no lo s¢€?

CREMES.~— (Con resignacién.) Venga... lo sabes... ;De
verdad, cualquier cosa antes que empezar a discutir lo mismo
otra vez!

SAGSTRATA.— (Oh, estds siendo injusto al pedirme que calle
sobre una situacién tan grave! _

CreMEs.— Ya no te lo pido. Habla de una vez. Pero, aun
con todo, actuaré a mi manera.

SOSTRATA.~— ;Lo hards?

CrEMES.— Desde luego que si.

SosTrRATA.— ;No ves cudnto mal vas a provocar con seme-
jante actuacién? Nuestro hijo sospecha que es un exposito.

CRrEMES.— ; «Un expdsito» dices?

SosTRATA.— Eso es lo que va a pasar, marido mio.

CremEs.— Entonces ;lo confiesas?

SGSTRATA.— jAy, te lo suplico! Deja que sean nuestros
enemigos guienes nos vengan con ésas. ;Que yo confiese que
un hijo mio no lo es?

CremEes.— [ Qué? ; Tienes miedo de no poder convencerlo
de que si es tu hijo ceando quieras?
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SOSTRATA .~ ; Porgue hayamos descubierto una hija?

CreMEs.— No, sino por una razén mas digna de crédito: por-
que es clavado a ti en cardcter. Facilmente lo convencerds de que
es tu hijo, pues es absolutamente idéntico a ti; pues no tiene de-
fecto que no tengas td igualmente. Nadie, salvo i, podria haber
parido hijo semejante. (Ve a Clitifon que sale de la casa.) {Pero
€l estd saliendo, y qué serio! Cuando veas el asunto, opinarés. -

ESCENA CUARTA

CLITIFON, SG6STRATA, CREMES

CriTirdN.— Si alguna vez hubo un momento, madre, en el
que yo fui tu alegria y fui {lamado hijo tuyo por vuestra volun-
tad, te suplico que te acuerdes de ello y te apiades de mi en mi
indefensién: lo que te pido o, por lo menos, lo que quiero s que
me digas quiénes son mis padres.

S6sTRATA.— jHijo mio, te suplico que te quites de ta cabe-
za eso de que eres un extrafio!

CLITIFON.— Lo soy! *

SASTRATA.— jPobre de mi! ;Que me hayas hecho esa pre-
gunta? {Por favor! Ojald nos sobrevivas a mi y a tu padre,
como que eres hijo mio y suyo! Y en adelante, si me quieres,
procura que no te vuelva a oir jamds semejantes palabras.

CREMES.— Pero si me temes, procura que yo no te vuelva a
Vver ese comportamiento.

CLITIFON.— ;Cudl?

CRrEMES.— Si quieres saberlo, te lo dixé. Eres charlatdn, vago,
mentiroso, tragén, un cripula, una plaga. Y créeme, también,
nuestro hijo!
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CLITIFON.— No son ésas las palabras de un padre.

CrEMES.— Clitifén, si hubieras nacido de mi cabeza, tal
como cuentan que Minerva nacio de Jﬁpiier(’[, no por esa razdn
iba a tolerar que con tu desvergiienza arruinaras mi buen normbre.

SOSTRATA.— jAsi 1o impidan los dioses!

CreMES.— Los dioses... no s¢é; pero ya me voy a encargar
yo de ello con todo cuidado. Buscas lo que ya tienes: unos pa-
dres. No buscas 1o que te falta: c6mo agradar a tu padre y con-
servar lo que con su fatiga ha adquirido. No te has privado de
engafiarme ni de poner ante mis propios ojos a una... me da ver-
giienza pronunciar esa palabra tan soez delante de tn madre. |Y
td, en cambio, ni la menor vergiienza tuviste para hacerto®!

CLITIFON.— (Aparte.) jAy, cudn disgustado estoy ahora

con todo mi ser! jCudn avergonzado! Y no sé cémo empezar a
aplacarlo.

ESCENA QUINTA

MENEDEMO, CREMES, CLITIFON, SOSTRATA

MENEDEMO.— (Saliendo de su casa y a solas.) De verdad,
Cremes atormenta con excesivo rigor y sin ninguna considera-
cidn al muchacho. Asf pues, salgo para poner paz entre ellos.
iQué a tiempo los veo!

8 Cf. Hes., Theog. 924 v ss.; PiND., Olimp. VII 34-39. El episodio estaba
reproducido en el friso de Fidias del ala orientat del Partendn.

% Quizds sea este arranque de ira de Cremes el punto de partida de la alu-
sién horaciana: «A veces, sin embargo, también alza la Comedia ia voz y Cre-
mes, colérice, regafia con tono grandilocuente» (HOR., Ars poet, 93-94),
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CREMES.— ;Oh, Menedemo! ;Por qué no mandas llamar a
mi hija y confirmas la dote que le conced{?

S6sTRATA~— {Te suplico que no lo hagas, marido mio!

CLITIFON.— | Te suplico que me perdones, padre!

MENEDEMO.— jPerddnalo, déjate convencer, Cremes! 1050

CREMES.— ;A Bdquide le voy a dar yo a sabiendas mis
bienes? No lo he de hacer.

MENEDEMO.— Pero nosotros tampoco lo permitiremos.

CLITIEON.— |Si quieres que siga vivo, perdéname, padre!

SOSTRATA.— Venga, Cremes mio!

MENEDEMO,— [ Venga, te lo ruego, no seas tan obstinado,
Cremes!

CRrREMES.— jQué se le va a hacer! Veo que no me es posible
persistir en mi propdsito.

MENEDEMO.— Actiias como conviene.

CRrEMES.— Lo haré con la condicién de que mi hijo haga lo 1055
que considero que es menester.

CLITIFON.~— Haré cualquier cosa, padre. Mandame.

CrEMES,— Quiero que te cases.

CLITIFON.— Padre...

CREMES.— No 0igo nada.

S6ésTRATA.— Yo me ocuparé de esto. El lo hard.

CrEmESs.— Todavia nd le he ofdo una respuesta.

CLITIFON ~ (Aparte.) jEstoy perdido!

SésTrATA.— ;Es que dudas, Clitifén?

CreMES.— No, que elija una u otra cosa®.

SOSTRATA.— Cumplird con todos tus deseos.

MENEDEMO.— {Dirigiéndose a Clitifén.) Cuando uno las
comienza y no las conoce, estas cosas son complicadas; pero
faciles, cuande uno las conoce.

 La disyuntiva que le formula Cremes a Clitifén estriba en que éste ha de
elegir entre deshacerse de Biquide o resignarse a ser desheredado,
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CLITIFGN.— Lo haré, padre.

1060 SGsTRATA.— {Por Pélux, que te voy a dar una encantadora
prometida a la que no vas a encontrar dificil querer, hijo mio, la
hija de nuestro amigo Fan6crates®!

CrrTieéN.— ; Aquella muchacha pelirroja, de ojos garzos,
con la cara picada y la nariz en gancho? No puedo, padre.

CREMES.— (Dirigiéndose a Sdstrata.) jAnda, qué exquisito
es! jCualquiera dirfa que eso es lo que le preocupal!

SGsTRATA.— Te conseguiré otra.

CLITIFON.— ; Para qué? Puesto que me tengo que casar, yo

1065 casi tengo la que quiero.
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